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EDITORIAL 2 C ~rii HHAriat
3 artile copilariel
DAN CRISTEA / CRONICA LITERARA 3 . .
ALEX STEFANESCU / VIATA $I OPERA 4 §| d |e d d O | escen Tel
[poezic] BEST OF 6
OCTAVIAN DOCLIN / Cel fara nume :: 6 Ca multi alti copii, mi-am inceput lecturile ascultind, bineinteles,
VICTOR MUNTEANU / Amurg de primévaré b citirea parintilor, mai ales a mamei. Am invétat, in acea perioada, cuvinte
noi, nefolosite in limbajul cotidian, pentru ca, de pilda, brotacul Oak-Oak nu
[perIe] BESTOF 7 putea HséAdoarr'l_ﬁ intr-alE 1(10 degét intr-un hamac. Am ir{vé}qt §i putina istprie,
MARIAN DRAGHICI / imn. juisarii complete :: 7 fiindcd, in anii de dupa razboi, mai circula totusi o carticica de versuri, cu
frumoase ilustratii, povestind despre Agarici, pilotul plecat “sa vaneze bol-
SCAN 8 sevici®. O “poz““ imi arata Mitropolia din Cernauti. La varsta scolara, neie-
D A & Pincolo de estetic :: 8 e Tume. s i Hector Matlo. Aveam 35 al, posie timp. &3 o un foran
RAZVAN NICULA / Sertare deschise :: 8 datand (fin 1878 si ca titlul original, in francezell, era Sans I;amille. Cam tot In
= aceeasi vreme mi-a cazut iIn mana Cuore (Inima de copil) a lui Edmondo de
ALEXANDRU ECOV Olbpr/oif] E.EST O(; 7 Amicis, din care am invétat cateva notiuni de geografie italiana, intrigat fi-
mb1tus .. ind de cuvantul ,,calabrezul®, porecla data unuia dintre micii eroi ai povestirii.
Cartea aparuse in 1886 si fusese inchinata ,,copiilor din scolile publice®.
LITERATURA PENTRU COPIl 10 Ceea ce vreau sa spun e ca in lecturile mele din copilarie si adoles-
[anchetq] centd nu prea a existat niciun ,,sistem* si cd, intr-un fel, cirtile m-au ales pe
ALEX STl\E\Il:ﬁANlESST(/:A\LIJ\I Ll?l\_léllslﬁ\\ ng\,i\\lll-lﬁ mine. Cateodata carti potrivite cu varsta, alteori, nu. Cateodata carti (destul
L de multe) traduse din literatura sovietica pe care le favoriza noul regim im-
PASSIONARIA STOICESCU, PETRE CRACIUN pus. Am citit astfel Buratino al lui Alexei Tolstoi (si nu-mi pare rau deloc)
inainte de a-l citi pe Pinocchio al lui Carlo Collodi, traducator, de altfel, al
SCAN 12 lui Perrault in italiand. A incepe mai intdi cu basmele, a trece apoi la carti de
GRETE TARTLER / Constantin Abaluta... i 12 aventuri, mai incolo la romane istorice fanteziste ori la Jules Verne, pentru
PAUL ARETZU / Adevarul ne va face liberi . 1 2 a ajunge, in ﬁne,. 1a romane politiste mi se pare 0 situatie ideala. Nu m-am
aflat in ea. Am citit devreme, asadar, carti care depaseau intelegerea varstei
[ooezie] DOMENIUL UNIVERSAL 13 (si n-am fost singurul), precum Robinson Crusoe si Gulliver, am citit, in
LINDA MARIA BAROS i prezinti pe schimb, tarziu, si mai mult pentru informare, de astadata, basmele Iui Per-
YOLANDE VILLEMAIRE & rault sau ale lui Andersen, am citit, de asemenea, tarziu, dar cu cata incan-
2 . tare, acel poem inegalabil al prieteniei si al tandretei, Micul print, care ne
JACQUES RANCOURT / Quebec :: 13 dezvaluie ca esentialul nu se vede cu ochii, ci cu inima. De altminteri, unul
SCAN 14 dintre paradoxurile pe care le contine literatura pentru copii si tineret ar putea
fi chiar acesta: carti, pe de o parte, care n-au fost dedicate copiilor si ado-
SIMONA- GR/E\'Z\T\/E\_ E%JI\IXEEABI(:II?or/n ggl?él\fag;%llﬁi }j lescentilor si care au ajuns sa fie citite si de catre acestia, iar, pe de altd
parte, carti scrise pentru divertismentul copiilor si indragite apoi si de lectorii
maturi. Exemplele sunt numeroase, din amandoua categoriile.
ANASTASIA DUMITRU / E  ale Marii SE,NTEN‘?E 15 Istoriile si enciclopediile literare ne spun ca de-abia secolul al XIX-lea
couri ale Maru unirl... .. si, in special, romantismul considera varsta copilului ca pe o varsta in sine, cu
valori si experiente proprii, cu un mod de a intelege lucrurile inconfundabil.
TAG-uri / SCAN 16 Fratii Grimm, primii culegtori ’ i
t , primii culegatori de basme populare pe care le-au repovestit
HORIA GARBEA / O suti de poezii... :: 16 (Basmele i si casd ) § '
pentru copii si casd, 1812-1815), ar reprezenta un reper in materie,
RADU VOINESCU / Poezia Relntreglrn 17 desi unele dintre teme se regasesc In povestile lui Perrault (1697), acestea
SIMONA VASILACHE / Mancare si adevar :: 17 bucurandu-se de succes in saloanele curtii regale.
Nu incerc sa explic aici (cu toate cd romantismul nostru tarziu ar putea
SCAN/IA 18 furniza o justificare) ceea ce Nicolae Manolescu numeste in Istoria critica...
FLAVIU GEORGE PREDESCU / Sfirsit de veac... : 18 »putinitatea si precaritatea literaturii roméane pentru copii si tineret”, cu
EUGEN LENGHEL / Inteligenta Artificiala... :: - 18 exceptia basmelor, ,,singurul capitol reprezentat notabil de Petre Ispirescu si
genial de Ion Creanga®. Totusi, sd notdm faptul ca nu suntem un popor mari-
SCAN 19 tim, asa cum sunt englezii si francezii, cu o multime de jurnale de calatorie
AUREL MARIA BAROS / Mecanisme de filtrare :: 19 sau de relatiri expeditionare care s- au_constituit in modele pentru fictiunile
de aventuri care s-au inspirat din ele. in plus, scrierea si publicarea cartllor
SCAN / SECVENTl AL 20 pentru copii si tineret s-a transformat intr-o adevarata industrie, pe cat de
IOAN-PAVEL AZAP/ Un prozator clujean : - 20 prosperd, pe gtét .de' ramiﬁcaté §i §0ﬁ§tiAcaté, cu autori.extr.em .de pgpulari,
CALIN STANCULESCU / Agnés Varda {film] :: 20 cu reviste, ghiduri si critici specializati, incepand aproximativ din anii 1950,
cand, in ce ne priveste, ne aflam in plin proletcultism. Aparitia romanului
SECVENTIAL 21 de aventuri al lui Radu Tudoran, Toate panzele sus! (1954), e o exceptie.
DANA POCEA / Aproape un bilant [teatru] :: 21 Absenta preocuparilor si initiativelor educative, pedagogice nu este insa scu-
. zabila, nici pentru trecut, nici pentru acum.
F 'CIOISIUIN TU.CH“'VA, / ,Ene.slcu 2(():118 [C‘USC(I)'O] . %g Sa amintim, de pe alte meleaguri, faptul ca Minunata calatorie a lui
estivalul Mogtenirea Vacarestilor, edifia a - i Nils a Selmei Lagerlof, a aparut, In 1906, 1907, In urma unei directive a
. . oo Darts / Cam - 22 Asociatiei Nationale a Profesorilor in care se propunea scrierea unei carti
Colocviile revistelor de culturd si stiinte umaniste :: 23 pentru scolile publice. Sau cd Jules Verne isi scrie ,,aventurile extraordinare®
Science Fiction Festival :: 23 la comanda lui Jules Hetzel, directorul publicatiei Magasin d’éducation et
e récréation, beneficiind totodata de evolutia invatamantului in Franta in a
VIZUAL 24 de récréation, beneficiind totodata d lutia invatamantului in Franta 1
doua jumatate a secolului al XIX-lea. m

[OLANDA MALAMEN / Mircea Barzuca :: 24

Dan Cristea
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Mihai VORNICU

STATUI DE HIRTIE

Studii i impresii asupra literaturii romane

Istorie literard
Sl NU huMai

(—ub un titlu, cred, nu foarte inspirat (Statui
_) de hartie), Mihai Vornicu publicd mai multe

studii si microanalize de istorie literara pe
marginea a doudzeci de scriitori romani, de la
cronicarul Ion Neculce la contemporanul Marin So-
rescu. Autorul, brailean de origine, nascut in 1942,
este la prima lui carte. Absolvent al Facultatii de
filologie din Bucuresti, in 1966, a lucrat la Institutul
de istorie si teorie literard George Calinescu intre
1971 si 1983, an in care paraseste tara stabilindu-se
la Paris, unde, in 1985, dobandeste o diplome d’e-
tudes approfondies. Studiile si articolele din volum
au aparut initial in revistele Romania literara, Co-
nvorbiri literare si Viata romaneasca, publicatii la
care colaboreaza si in prezent.

Partizan al celor ce vad in actul critic si o
exprimare personald, subiectiva a celui care, scriind
despre altii, se scrie si pe sine, dar neuitdnd nici de
,materialitatea documentatiei, Mihai Vornicu e
de parere ca slujitorul verbului Arino (a judeca, a
decide) ar trebui, in actiunea lui, ,,sa se sprijine pe
comparatii multiple si pe raportarea operei la seria
ei specifica®, stabilind, printre altele, ,,succesiuni
ciclice de tipologii si mentalitati. As numi astfel
critica profesata de autor si exersatd, in majoritate,
pe teme si subiecte de istorie literard, o critica ,,ti-
pologica®“, Mihai Vornicu fiind interesat, mai ales,
in depistarea de echivalente, paralelisme, constante
arhetipale, omologii si opozitii, linii de descendenta,
familii spirituale, scheme psihice recurente. La fel,
in ce priveste biografia, n special in cazul autorilor
proveniti din boierime, istoricul literar se arata de-a
dreptul fascinat de parcurgerea genealogiior, insiruite
pe propria pagind cu o avida curiozitate picanta.

Primul studiu din carte, cel dedicat lui Necul-
ce (,, O sama de cuvinte* despre lon Neculce, hat-
man i vel-cronicar), ne ofera totodata si prilejul de
a exemplifica atdt modul cum procedeaza autorul,
cat si cateva dintre preferintele sale in materie de
expresie si artd literard. Pomelnicul stramosilor
cronicarului moldav, care tine de ,,varsta artizanala
a istoriografiei®, ne introduce astfel in ,,paienjenisul
genealogic al inaltei aristocratii autohtone®, unde,
asa cum noteaza, cu umor, Mihai Vornicu, ,toatd
lumea ¢ ruda cu toatd lumea®. Legendele istorice
ale lui Neculce, uni-
te sub tithul O sa-
ma de cuvinte, sunt
raportate la un echi-
valent arhetipal: cu-
legerea medievala
Novellino o Libro di
novelle e di bel par-
lar gentile (Cartea
noutatilor si a vor-
birii  mestesugite),
datoratd unui autor

anonim italian din
secolul al XIII-lea.
Retroactiv, mai scrie
criticul, Neculce este

,un stramos al unei
linii de descendenta
de unde s-au ivit doi
uriasi ai literaturii

romanesti: Creanga

CRONICA LITERARA

si Sadoveanu, si ei tot moldoveni, dar, pe de alta
parte, ,,cuvantul plin si mustos, tusele groase ale
caricaturii* dintr-un portret incondeiat de cronicar
»anticipeaza voluptatea jocului stilistic al lui Matei
Caragiale si zeflemeaua muscatoare a pamfletului la
Arghezi“.

Aceasta ,,schemd“ de filiatii, paralelisme,
descinderi sau anticipari, foarte la moda si puternic
evocatoare 1n istoria literara roméneascd a unor
decenii trecute, impanzeste, precum o apa freatica,
toata cartea lui Mihai Vornicu. Céteodata, cu folos,
alteori, fara, grupajele rezultate putand fi luate in
seama doar ca pure ,,curiozitati. Sa ne marginim
la cateva exemple din numeroasele care se pot da.

stfel, Alexandru Hrisoverghi (1811-1837),
z \ cantaret al ruinelor de la Cetatea Neamtului,

e un ,,omolog moldav* al lui Cirlova (1809-
1831), cantaret al ruinelor Targovistei, amandoi
poetii avand si aceeasi soartd, murind de foarte
tineri. Mai aproape de timpurile noastre, in cazul
Iuliei Hasdeu si al lui Nicolae Labis, ,,fatalitatea
sinistra“, — cum scrie criticul —,,care pare o constanta
arhetipald in istoria literaturii romane, a functionat
iarasi“. Memorialistul moldovean Radu Rosetti ar fi
fost ,,un Ion Ghica de peste Milcov, intru nimic mai
prejos decat munteanul“. La Creangd, ,,bate la ochi
paralelismul structural si tematic cu Caragiale®,
amandoi fiind, dg altfel, in vederile autorului, ,,his-
trioni de geniu®. Intr-o metafora vestimentara, Cara-
giale nu e departe nici de Arghezi, catd vreme ,,co-
manacul arghezian corespunde fesului caragialesc®.
Si Marin Sorescu ar intra in aceeasi familie de spi-
rite, caci poetul ,,este, pana la un punct, un alt Cara-
giale, transferat in poezie*.

Generalitatile, formulele opozitionale, pla-
cute poate urechii si memoriei, se dovedesc, in fond,
reductioniste, nesocotind detaliile si nuantele care
ar trebui, ele, sa ofere hrana de baza pentru criticul
literar. Iata o mostra de acest gen, exploatand di-
ferentele, intrate deja in folclor, dintre spiritul
moldovean si cel muntean: ,,.Destinul civilizatiei
romane si al literaturii romane se imparte intre ru-
ralismul conservator, atemporal si folcloric mol-
dovean, si urbanismul deschis catre lume, avid sa
asimileze moduri de viata si cutume noi, al mun-
tenilor*.

ea mai buna portiune a cartii lui Mihai Vornicu

(Inchinatori ai Mnemosynei) se ocupa de

patru autori de amintiri si memorii (Grigore
Locusteanu, lon Ghica, George Sion, Radu Rosetti),
deveniti, probabil, necunoscuti pentru multi dintre
cititorii de astazi. Acesta este, printre alte lucruri de
mentionat, si meritul studiilor intreprinse de istoricul
literar: acela de a ne supune din nou atentiei si
curiozitatii de a citi opere din trecut, pe care aproape
ca le-am uitat, descoperind si redescoperind ,,surse*
de interes atat estetic, cat si documentar. Iubitor,
cum se vede de la o posta, de ,,picanterii®, de istorii
de pomina, de barfe si intrigi, de anecdote si vorbe
de duh, de ,scandalul” evenimential ori lexical,
de pitoresc balcano-levantin si de lume pestrita,
de adunatura, Mihai Vornicu se simte ca pestele
in apd in ambianta, ea insdsi suculentd, a acestor
amintiri si memorii. Povestind ceea ce se Intampla
in scrierile Iui Grigore Locusteanu sau George

DAN CRISTEA

1)/,

Sion, comentariul critic aproape ca se confunda cu
textele la care se referd. Lucrul acesta nu-l serveste
insd pe lon Ghica, memorialist diferit, nu numai ca
mare scriitor, dar si ca ,,povestitor* care, la randul
sau, isi asculta si 1si individualizeaza ,,povestitorii®.
Istoriile lui Ghica devin astfel, adesea, ,,povestire in
povestire®.
ar sa ne oprim putin asupra lui George Sion
(1822-1892), un memorialist care s-ar situa, cu
volumul sau din 1888, Suvenire contimpurane,
dupa cum il estimeaza Mihai Vornicu, ,,intre amintire
si fictiune®, dar si autorul unor versuri a caror sursa
marturisesc ca-mi scapase din memorie. lata-le:
,,Mult e dulce si frumoasd/ Limba ce vorbim,/ Alta
limba-armonioasa/ Ca ea nu gasim®, Descendent de
mici boieri moldoveni cu pretentii de veche noblete,
pasoptist, academician cu vederi liberale, George
Sion era tatdl Maricai, sotia cu 25 de ani mai in
varstd a lui Matei Caragiale, asadar socrul autorului
Crailor de Curtea-Veche. Printre figurile pomenite
in amintirile lui Sion, care iti sar n ochi, este si o
coana Marghiolita, o foarte bogatd mostenitoare,
nascuta Ghica-Comanesti, care, la Istanbul fiind, i
atrasese atentia si sultanului Mahmud, cucerindu-i,
dupa sejurul la turci, si pe muscali. Provocatoare de
scandaluri si rapiri, fugind de la sot la iubit, Mar-
ghiolita — comenteaza Mihai Vornicu — ar fi ,,0
varianta moldava, la scara redusa, a frumoasei Ele-
na si a razboiului troian®. Femeia insa ,,a murit sin-
gura, batrana, garbovita si uscata, tarziu, spre finele
anilor 1880, dupd o viata de mare curtizana, plind cu
aventuri de roman®.
c— oarta Marghiolitei poate aduce In memorie
_) ceva din soarta Penei Corcodusa, nebuna din
romanul Craii de Curtea-Veche, al carui autor
e comentat de Mihai Vornicu in studiul Matei sau
burghezul gentilom. Este un studiu de semnalat
atat pentru polemica implicita cu admiratorii esteti
care supraliciteazd valoarea scrierii mateine, cat
si pentru concluziile critice la care ajunge: ,,Toatad
proza lui Matei e construitd pe un amalgam unic
de romantisme perimate si naive, de simboluri din
mistica medievala si de straluciri stilistice de poem
ditirambic ori de satird noroioasa, topite laolalta in
cautari de atitudini cand ostentativ marete si nobile,
cand apdsat abjecte. Povestea Crailor, cu o linie
narativa desirata si cu personaje construite senten-
tios si prezentate sentimental, judecatd numai dupa
canoanele romanului clasic, ar fi neizbutita. Dar ar
insemna sa evaluam pictura cu cotul panzarului,
caci unghiul de apreciere trebuie sa fie mai degraba
poetic™.

Mihai Vornicu adauga istoriei literare roma-
nesti o carte interesanta si merituoasa, readucand la
lumina cétiva scriitori pe care, din pacate, lumea de
astazi nu-i mai citeste, cu studii (cum este cel despre
Muresanu, poemul dramatic al lui Eminescu) ve-
nind cu noutdti documentare, cu puncte de vedere
uneori incitante, chiar daca nu impartasesti intru
totul parerile autorului. m

Mihai Vornicu: Statui de hartie: studii si
impresii asupra literaturii romdne, Casa
Cartii de Stiinta Cluj-Napoca, 2018



VIATA S

OPERA

ALEX STEFANESCU

umitru Radu Popa (ndscut la Bucuresti, la 26
D octombrie 1949, intr-o familie de intelectuali

de elitd) nu trebuie confundat cu Dumitru
Radu Popescu, care este mai cunoscut (a fost
presedinte al Uniunii Scriitorilor, i s-au consacrat
monografii etc.). Culmea este cd dintre ei doi
tocmai autorul mai putin cunoscut, Dumitru Radu
Popa, este marele talent. Dacd se vorbeste rar
despre el este numai si numai pentru ca s-a stabilit
din 1986 in SUA, la New York, si multi dintre
cititorii romani l-au uitat (desi i-au mai aparut din
cand in cand carti in Romania).

In 1997, Dumitru Radu Popa i-a incantat
pe cunoscatori cu volumul de prozd scurtd Panic
syndrom! (Bucuresti, Ed. Univers). In cuprinsul lui,
elementul de atractie 1l constituie recitalul de ironie
al naratorului pe tema snobismului intelectualului
new-yorkez, care nu face un pas fara sa consulte
un psihiatru. Este o ironie-spectacol de foarte
buna calitate, bazatd pe paradoxuri si exercitii de
reducere la absurd la fel de captivante ca un numar
de jonglerie.

Intrebarea este cum a evoluat Dumitru Radu
Popa, dupa ce a adus in spatiul literaturii romane
aceasta tema noud. A mai gasit ceva cu care sa cap-
tiveze atentia cititorului?

A mai gasit. Cu fiecare noua carte s-a intre-
cut pe sine.

Este vorba, in primul rand, de romanul 7ra-
versand Washington Square, Bucuresti, Ed. Car-
tea Romaneasca, 1999. In acest roman, ironia se
transforma dintr-un spectacol intr-o irizatie discreta
a fiecarei fraze. Autorul povesteste la persoana in-
tai doud aventuri erotice trdite la varsta deplinei
maturitati (middle-age crisis!) iar istorisirea sa,
esential patetica, produce un siaj de amintiri cultu-
rale si experiente onirice care relativizeaza elegant,
ca in proza lui Huxley, trairea propriu-zisa.

Personajul-narator este un roman stabilit la
New York, Vlad, prizonier al unei existente zilnice
previzibile. Dimineata, dupa ce se desparte de sotia
lui, Sofia, el se duce fara exceptie la Universitate,
unde isi castigd existenta ca profesor. Pe acest
traseu, singurul spatiu care 1i oferd sansa unei
evadari este Washington Square, un mic parc din
New York, cu arbori batrani si veverite.

Parcul — dupa cum aminteste Dumitru Ra-
du Popa insusi spre sfarsitul cartii, intr-una din
numeroasele si seducatoarele sale digresiuni — I-a
mai inspirat si pe Henry James, care i-a dedicat
un roman, intitulat chiar Washington Square.
Acelasi spatiu a devenit notoriu, intrand in efeme-
ra mitologie a cinefililor americani, datorita si fil-
mului Descult in parc, cu Robert Redford si Jane
Fonda.

Romanul, in care scriitorul se proiecteaza
probabil pe sine si caruia 1i transfera, in orice caz,
o mare parte din obsesiile si reveriile sale, stie sa se
bucure de ieftina ocazie pe care i-o ofera destinul.
Un american ar fi avut nevoie de o jungla, de un
helicopter si de o pusca de vanatoare cu laser ca
sa fugd de viata anostd de fiecare zi. Personajul
Iui Dumitru Radu Popa se multumeste cu un parc
public, aflat la dispozitia oricui.

Intrand in parc, Vlad priveste astfel ambi-
anta incat o reinventeaza. Eliberat de obligatiile
sociale, el vede si ceea ce n-ar vedea in mod obis-
nuit. In modul acesta 1si creeaza un parc propriu,
un parc cu patru dimensiuni,

Primul dintre cele doud ,romane de dra-
goste™ incluse in romanul Traversand Washington
Square are titlul Gluga suedeza si o aduce in prim-
plan, ca partenerd a personajului-narator, pe Linda
Magnusson, o americanca de origine suedeza, care,
in pat, obisnuieste sd se instaleze deasupra bar-
batului, ca pe un aparat pentru gimnastica aerobica,
si sa-1 Tmbrace 1n parul ei blond. Autorul numeste
»gluga suedeza™ aceasta situatie si, in continuare,
recurge la enigmatica sintagma ori de cate ori tre-
buie sa numeasca actul sexual. Este modul sau de a
fi pudic, dar si de a sugera o comedie a pudorii, ge-
neratd de impudoarea de fond a femeii, care intelege
dragostea ca pe un sport.

rijandu-se ntr-un arheolog al celor mai in-
E departate amintiri ale Lindei, Vlad descopera

un vis al ei din anii pubertatii, si anume visul
care i-a anuntat primul ciclu menstrual fara ca
destinatara mesajului oniric sa inteleaga ce anume
i se comunicad. Ea a fost doar traumatizatd de
,cosmarul® din acea noapte si a incercat sa-1 uite,
nereusind, bineinteles, decat sa-1 ingroape in sub-
congtient.

Visul respectiv este o remarcabila creatie
literard a lui Dumitru Radu Popa, care, daca ar fi
trait pe vremea lui Freud, ar fi devenit fara indoiala
interlocutorul privilegiat al Intemeietorului psiha-
nalizei. Fetifa ,,aude® intdi zgomote suspecte in
casd. Apoi... ,,In clipa urmatoare crezu ca o sa
lesine, se sprijini de perete si isi lasa doar trupul
sd alunece 1n jos, pana sezu pe covor. Din spatele
canapelei, de sub masa si din coridorul intunecos
ce ducea spre bucatarie aparura vreo douazeci de
mogaldete, niste copii batraniciosi ai fi spus, unii
cu trasaturi mongoloide, altii cu gura stramba si
ticuri nervoase oribile. Nu pareau agresivi, dar
numai spectacolul lor sinistru o facu, de data asta,
sd 1si piarda cunostinta cu adevarat.

and se trezi din acel scurt lesin nu putu sa
( distinga decat figura unui baiat de vreo doi-

sprezece ani, cu sprancene extrem de groase
si impreunate deasupra unui nas de om matur — o
discrepanta ce o facu sa se gandeasca imediat ca
ar fi fost poate mai bine sd ramana lesinata cel
putin pentru o vreme, pand cand toatd aceasta
saradd ametitoare avea sa capete un sens. Dar era
imposibil, caci baietelul, imbracat intr-un foarte
cuviincios costum de marinar, 1i apasa pe frunte
o punga plina cu cuburi de gheata. Mai simti apoi
o piscatura in sanul stang si, deschizand ochii, ob-
serva cu indignare ca unul din acei mongoloizi o
sugea cu frenezie, desi micul marinar incerca sa-1
indeparteze tragandu-i cu nemiluita pumni in cap.*

Visul se complica prin faptul ca ,,baietelul®,
cu un nume care sugereaza moartea, Todlein, isi
provoaca o hemoragie de lunga durata, scobindu-se
in nas. El ajunge sa se scalde pur si simplu in sange,
prefigurand grotesc sanguina conditie de femeie a
Lindei.

Un roman
din New York:
Dumitru Radu

Popcad

ascuns in ea insasi, coincidenta metafizica

intre dragoste si moarte, senzatia de fiinta
asediatd pe care o are o femeld disputatd de
masculi si multe alte sensuri pot fi descifrate in
tulburatorul vis imaginat de Dumitru Radu Popa.
De altfel, tot ce se intampla in Gluga suedeza
semnifica intens. Faptele si situatiile compun o
imensa parabold, supraincarcata, baroca, asema-
natoare cu frontispiciul sculptat in lemn al unui
templu budhist.

Labirintul oniric este inlocuit 1n al doilea
,,yoman*, Accident, cu un labirint livresc. Trecand
prin acelasi parc, care ii permite din cand in
cand sa dispard din existenta ,,mecanomorfa“
de fiecare zi, ca intr-o fanta a fluxului temporal,
personajul-narator observa ca o femeie ascunde
o scrisoare in scorbura unui copac. Bineinteles,
se indragosteste instantaneu de necunoscuta,
care mai i seamana cu Audrey Hepburn si, dupa
plecarea ei, intra fraudulos in posesia scrisorii.
Din scrisoare reiese ca femeia, pe nume Cara,
corespondeaza cu un barbat, amendand opiniile
lui 1n legdtura cu povestea de dragoste imaginata
candva de Denis de Rougemont. Vlad asaza pe
ascuns scrisoarea la locul ei pentru a nu intrerupe
corespondenta. El intercepteaza ulterior si alte
scrisori §i constata ca toate 1i apartin Carei, astfel
incat tinde sa creada ca se afla intr-o situatie le-
gitimd cand citeste misivele. Necunoscuta i se
adreseaza, poate, chiar LUIL
C onsideratiile eseistice in legatura cu Héloise

Oroarea angelicei fetite de infernul biologic

si cu abatele Abélard sunt completate cu

comentarii de o remarcabila finete asupra
Scrisorilor portugheze ale Marianei Alcoforado,
pe care unii exegeti le atribuie unui barbat.

»Era autorul Scrisorilor portugheze un
geniu sofisticat al disimuldrii masculine sau o
geniala, ignara calugarita, sedusa si abandonata?
Si ce importantd ar mai avea, de fapt, intrebarea
cand, de la Rousseau la Rilke, atatia scriitori au
imitat Scrisorile portugheze...?*

Intre Cara si Vlad are loc o comunicare
intermediatd §i perversa, exclusiv livresca. In
cunoscutul roman Matei Iliescu al lui Radu
Petrescu, prima intdlnire dintre viitorii prota-
gonisti ai unei istorii amoroase se produce in
oglinda. La Dumitru Radu Popa, elementul de
intermediere il constituie literatura. Barbatul
si femeia se intdlnesc nu intr-o garsoniera, ci
in realitatea virtuala a beletristicii si a eruditiei
filologice.

Cu subtilul sdu umor de ,,privitor ca la
teatru™ al intregii lumi, inclusiv al propriei lui
existente, personajul-narator marturiseste ca abia
inceputul love-story ia sfarsit din cauza excesului
de zel al personalului care se ocupd de ingrijirea
parcului. Scorbura folositd de Cara drept cutie
postala este astupata intr-o buna zi cu ciment, spre
disperarea lui Vlad. Comunicarea se intrerupe
ca urmare a unui accident anodin, cu nimic mai
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prejos in consecinte decat un pumnal sau o cupa
cu otrava dintr-o piesd a lui Shakespeare.

Scriitorul se joaca gratios cu fictiunea sa
literara. Vasul de cristal cu care seamana romanul
este Inca incandescent, astfel incat i se poate da
orice forma. Mai exact, auforul 1i poate da orice
forma, pentru ca el si numai el cunoaste secretul
modelérii transparentelor.

Dumitru Radu Popa este un imperialist, ca
toti americanii. De la New York, unde locuieste
de cand s-a expatriat, trimite la Bucuresti carti
balistice intercontinentale, pentru a cuceri publicul
romanesc. Si loviturile 1i reusesc de fiecare data,
provocand panica in randurile scriitorilor din Ro-
mania.

O asemenea carte, de un farmec periculos,
este La Revolutia Romana (Bucuresti, Ed. Univers,
col. ,Ithaca — Scriitori romani din exil”, 2000),
care cuprinde trei povestiri: La Revolutia Romanad,
Mi s-a parut, cu paranteze si O zi nefasta din viata
lui Abraham van Beyeren. Aceste povestiri sunt
ingenios legate intre ele (vom vedea mai tarziu
cum). Totusi, ele au o deplina independenta epica,
astfel incat pot fi citite si separat.

a Revolutia Romdna este o succintd si spu-
I_ moasd comedie a revolutiei din 1989, nu a

celei din Romania, ci a replicii ei din New
York. Trei sute dintre membrii comunitatii roma-
nesti de acolo, atatati de ceea ce au aflat de la te-
levizor, se adund in fata consulatului Romaniei si
ii imitd pe demonstrantii adunati, la Bucuresti, in
fata CC al PCR-ului.

Imitatia este caricaturald din cauza ca lip-
seste riscul, care confera dramatism revoltei din
Romania, dar si din cauza pregatirii intelectuale
precare a participantilor. Viziunea lor asupra unei
revolutii este la fel de naiva ca aceea a conului Le-
onida din Conu’ Leonida fata cu reactiunea.

Caragialismul (deliberat) al situatiilor de-
vine culminant in momentul in care protestatarii,
intruniti de data aceasta in fata sediului ONU, se
posteaza din greseala in spatiul rezervat demon-

stratiilor de solidaritate

dumitru radu popa

cu revolutia din Haiti!
Cauza o constituie, exact

LA REVOLUTIA
ROM

ca in piesa O noapte fur-
tunoasa,  transforma-
N rea numarului 9, prin

inversare, in numarul
6 (in conditiile in care

americanii — altd co-
medie! — numeroteaza
birocratic  perimetrele

destinate chiar si celor
mai devastatoare trairi
colective).

In Mi s-a parut,
cu paranteze, povestire
careia i s-ar fi potrivit si
titlul generic La medic,
e reluatd, dintr-o noua
perspectiva, o situatie

-

Seriitori
EDITURA | Tomani

din exil

epica dintr-un volum anterior al lui Dumitru Radu
Popa, Panic syndrome! Dumitru Radu Popa ar
trebui considerat proprietarul acestei situatii,
intrucat a descris-o de la Inceput cu un umor ire-
zistibil (asa cum n-ar fi reusit, poate, un ame-
rican — mult prea familiarizat cu stilul de viata din
tara lui ca sa-i mai sesizeze comicul). Este vorba
de ritualul consultdrii unui medic pentru orice
,fandacsie®. Scriitorul, alarmat de faptul ca are de
mai mult timp, oriunde s-ar duce, viziunea unui
peste gras, cu solzii colorati si cu ochii sasii, merge
la medic si ia loc in sala de asteptare.
c_unt — povesteste el meticulos — 1n sala de
asteptare a unui cabinet medical din Queens
intitulat pompos First American Medical
Diagnostic Center. Cei trei doctori romani care
ofera consultatii aici sunt in intarziere, ca mai in-
totdeauna, prilej pentru cineva cu cat-de-cat spirit
de observatie sa examineze acest bestiar amestecat
— de la cele doua damicele care «deservescy cen-
trul, pana la cateva babe americane sadea, spa-
nioli care non habla I'ingles!, dar mai cu seama
un tip turbulent, care poartd un chipiu respingator
mirosind a gunoi, un individ de o agresivitate pa-
roxistica... Si, ca sd completez contextul emoti-
onal-afectiv pana in cele mai mici detalii: viziunea
unui peste gras, cu solzii colorati tipator, care se
roteste lenes, la numai doud palme distantd de
tavan si arunca priviri crucise, ametitoare, data-
toare de greata si lesin.*

Tot ceea ce se intdmpla in continuare se
intampla probabil doar in imaginatia scriitorului-
pacient, obosit de observarea agitatiei din sala de
asteptare si cuprins de un fel de toropeald, ca si
cum ar fi stat ore Intregi in fata unui televizor. El
ascultd de indemnul ,.tipului turbulent™ si merge,
impreuna cu el, la un restaurant de peste drum,
La Costiniu, unde face cunostintd cu mai multi
indivizi cu figuri de conspiratori. Apoi se intoarce
la cabinetul medical, Incarcat de temeri obscure §i
isterizante ca de electricitate. Ele se risipesc insa
imediat la aparitia medicului:

,,Doctorul meu intra pe usa radiant, miroase
a colonie frantuzeasca, se scuzd amabil pentru
intarziere: fusese retinut la Lenox Hospital pentru
un caz complicat.

Cum paseste in sala de asteptare, toate
spaimele se potolesc. Priveste cétre tavan:

— Ce-i cu pestele dla acolo? Sa fie dus la
bucatarie imediat...

Se schiteaza astfel un cult parodic al Medi-
cului, substitut al sacerdotului in societatea ameri-
cand.

treia povestire, O zi nefasta din viata lui
! \ Abraham van Beyeren, ne transporta in tre-

cut, in 1600, evocandu-i pe Wilhelm al II-
lea de Orania si pe conspiratorii care vor sa-1 asa-
sineze. Practic, este vorba tot de o revolutie, ,,cea
mai minunatd din istorie®, ,,aceea care a dus la
constituirea Republicii Libere si Unite a Celor Sap-
te Tari de Jos™. In vartejul evenimentelor este atras
pictorul Abraham van Beyeren, care are un dar mi-
raculos: daca picteaza o fiintd, acea fiintd dispare, ca
i cum s-ar consuma pentru constituirea imaginii ei

,V'Durvnj'f:l;fu'R"a}du;Popa
R O S

pe panza. Conspiratorii vor sa-1 convingd pe pictor
sa-i faca portretul lui Wilhem al II-lea de Orania. La
randul lor, sustinatorii acestuia doresc ca Abraham
van Beyeren sa-i picteze pe conspiratori.
(— e remarca fantasticul livresc al povestirii, care
_) aduce aminte de proza lui Borges. Dar se remar-
ca si comicul de situatie, a la Eugen Ionescu:
gruparile adverse se afla intr-un raport de simetrie
mecanica, astfel Incat gi-ar putea schimba oricand
rolurile intre ele.

Existd un leit-motiv care apare in fiecare
dintre cele trei povestiri. Este vorba de pestele gras,
cu solzi multicolori si cu ochi ciacari — simbol mistic
degradat, din care se poate face si o... plachie (asa
cum oul dogmatic al lui lon Barbu riscé sa devina,
in lumea balcanica, materie prima pentru o omleta).

Naratorul ia cunostintd de acest peste Inca
din prima povestire, cand il vede desenat pe un
fel de steag purtat de unul dintre participantii la
revolutia romana“ din New York:

»Dascalul] purta un fel de steag, dintre
acelea care se afld in biserica, cu numele si insemnele
ctitorilor. Mi-am mijit ochii ca sd pot vedea mai bine
si, nu fara mare surprindere, mi-am dat seama ca pe
steag era infatisat un peste mare, gras, un fel de crap
cu capul negru si solzii pictati in culori tipatoare.
Coada nici nu mai avusese loc sa incapa cu totul
in pictura aceea incropita, s-ar fi spus, de o mana
stangace. Ce e mai ciudat, crapul asta gras privea
crucis in asa masurd incat imi producea ameteli si
un fel de greatd adanca, rau prevestitoare.

In a doua povestire, pestele a devenit deja o
obsesie. lar in cea de-a treia, el apare in picturile lui
Abraham van Beyeren.

rezenta lui semnaleaza o continuitate posibila
P intre cele trei povestiri. Facandu-ni-se aceasta

sugestie descoperim ca, intr-adevar, existd o
continuitate: ea constd, printre altele, in ideea de
revolutie-conspiratie, tratatd succesiv in registru
eroi-comic, ca in Jiganiada lui lon Budai-Deleanu
(trimiterea 1i apartine lui Nicolae Prelipceanu), in
maniera onirico-burlesca si n stil borgesian.

Aceastd savantd orchestratie epica poate
constitui, fara indoiald, un obiect de admiratie pen-
tru orice naratolog. Mai mult nsd decat prin rafi-
namentul constructiei, proza lui Dumitru Radu
Popa cucereste prin umor. Un umor subtire (dar
nu lesinat), un umor care intrd in combinatie si
cu prozaismul vietii de fiecare zi si cu fantasticul
livresc.

Dumitru Radu Popa are in scris o oralitate
elaborata, ca Ion Creanga. El nu este, deci, pur si
simplu, un caragialian. Seamana, de altfel, si cu
alti scriitori romani (inclusiv cu ceremoniosul Al
Odobescu), dar cel mai mult seamana cu sine insusi:
un autor care isi aminteste, cand scrie, intreaga
literatura romana si o continud, inteligent, inventiv,
plin de nerv.

Remarcabil este si comicul de limbaj. Se
exploateaza — pentru prima oara in mod sistematic —
pitorescul utilizarii aproximative a limbii roméane
de cétre romanii stabiliti in Statele Unite. m



OCTAVIAN

Cel fard nume

,,Vrednic e...

se auzi o voce

in stanga nimeni in dreapta nimeni
apoi din nou ,,... vrednic e

din fatd nimeni In spate la fel

nu priviti nu ascultati unde trebuie
se auzi o altd voce

cineva a propus atunci

sa se deschida cartea in curs de scriere

surprinzator ea incepea cu aceleasi
cuvinte

si s-a Inteles atunci ca vocea venea din

off

a cui era nsa

nimeni nu putea spune

dar toti credeau macar pe moment
ca acel fard de nume

nu e de negasit.

Agonia

Alearga dar nu stie-ncotro

de sus 1n jos de la stanga spre dreapta

cautand locul unde sa tese in panza
poemului

ochiul

invizibilul

ochiul acela atat de dorit

prin care sa vada

fara sa fie vazut cuvintele intaile
care vor sa cucereasca

prin navala cortul poemei
nascute insd anume pentru a fi
condamnate

ca victime sigure primele

dinspre marginea vietii lui
suspect de linistit poetul priveste

clipa agonizand intre lesurile cuvintelor
(despre care se face scriere mai sus)

ce urmau sa fie incinerate tarziu

mult prea tarziu si ciudat de aproape
de locul unde porni sa clipeasca deja

invizibilul ochi

Amantul

Ati fost voi vreodata

prin subteranele docliniene

ca sa calariti moartea moarte
adica moartea virgina

nu n-ati fost pentru ca

sigur v-as fi vazut

atunci de ce plangeti de frica ei
eu nu plang eu rad impreunad cu ea
de aceea la chemarea ei

cobor macar o data pe luna

in subteranele mele

(ehei 1n tinerete o iubeam zilnic)

DOCLIN

unde ma asteapta cu acel trup al ei

de taciune sa ne iubim pana la epuizare

doar in pielea goala

asa se face ca ori de cite ori revin

la suprafata

gol-golut hainele oprindu-le la ea

ca sa fie sigura ca voi reveni de fiecare
data

la chemarea ei

doar cu huo amantul mortii cu pieptul

paros si negru

ma apostrofati

fiindu-va frica sa ma aratati

cu degetul.

Mama

Isi priveste deseori mama

gherghina infloritoare candva

Iedera a tatalui sau

astazi tot mai putina

si atunci dar numai atunci

isi scoate oglinjoara din buzunarul de
la piept

pe care i-a dat-o in copilarie

mama lui spre aducere aminte de
raceala

lutului reavan

ori de lumina care-si facea loc

ca un sfredel 1n ochii lui

atat de nerabdatori sa vada

si sa cuprinda lumea cu splendorile

si nenorocirile ei

(tot mai des visa la varstele lui viitoare

cu cercuri tot mai sterse in trunchiul

trupului sdu mergand si el spre
imputinare

dar tot mai vizibile pe fruntea lui

pe crucea tdiatd in doua de la
jumatate)

era copilul pentru care simtea ceva
altfel

11U mai scrie copile poezii ca te poti
tulbura la cap

si pocdieste-te el 1i raspundea Incet

,,Stiu mi-ai mai spus asta“

dar cadea repede in subteranele lui

revenind plin de remuscari §i angoase

fugea la ea odihnindu-si capul in
poala ei

pociit doar pentru o clipa

pleca insa pentru aceleasi caderi si
reveniri

si tot asa pana astazi cand tot mai
imputinat si el

amintirea frumusetii acelei flori din
gradina

ramane enigma strainului

a celui ce scrie aici

revenit copil pentru mangaierea

a doud maini mult prea fragile.

(din volumul Poeme libere,
in pregatire)

VICTOR

Amurg
de primavard

,,Doamne, Doamne,
uita-Te din cer si vezi*
seara asta aruncata in aer
si-n ciorile adunate ciorchine-n
copaci

precum pécatele noastre —
seara raspandita prin salcami-nfloriti
si prin indltimile ce stdpanesc directia

vantului —
seara pe care-o imbraca saracul

ca pe-o haina curata.

Doamne, Doamne,
iatd vinerea cazuta la picioarele omului
si-ntinsa fard cuvinte pe-alee,

asfintitul ce insista-n fereastra cu

limba de moarte

si batranul iesit la plimbare
tragandu-si incet umbra printre
cei vii.

Spre urmatoarea
etapd

Dupa inca o batalie pierduta
ne-am retras in ultimele cuvinte ramase.

Cei cu vietile traite pe furis s-au predat

numai noi
ne-am ales cu biografia tandari in strada.

Ploaia bate-n rafale mai lungi decat
o saritura de lup

si-nfrigurati clantanim
ingramaditi in aceeasi idee.

Ne recunoastem doar dupa ceea ce nu
intelegem.

Unul s-a legat cu funia zilei de maine
si-a sarit la-ntamplare,
altul si-a pus gatul in streangul rabdarii.

Numai cei ce-am ingenunchiat in rafala
ne-am hotérat sa pornim din nou la
razboi.

La hotarele
sudului

Toamna se muta dintr-o amintire
in alta —
la portile ei ingenuncheaza mereu
cineva.

Octombrie incendiind inéltimile
pana-n imposibila albastrime a
mintii —
si tata cu numarul zilelor sale agezat pe
butuc
scrutand zarile ce ard valvatai.

Toamna care-a dat foc la toate scrisorile

si tata cazut in genunchi
rugandu-se cu mainile la cer...

Mostenirea
fillor neascultarii

Al luat i tu parte
la aruncarea cu pietre in ziua de ieri:

Unii aruncau cu vorbe, altii cu petarde
si grauri

iar cei mai multi cu vietile lor.

Mereu cineva statea deoparte

sd le pazeasca hainele.

Al participat si tu la
impartirea darurilor si a dreptului
la o bucata de paine prin munca.

Cei ce-au primit au mai luat si de la altii

si le-au scos la tarabe.

In scurt timp n-au mai ramas de vanzare

decat melodramele la preturi de
dumping.

Fiecare a primit cat I-a incaput numele.

Numai pentru cel care calca pe
marginea realitatii

n-a mai rdmas mare lucru.

N-ai lipsit nici de la pomana publica
si de la masa fiilor promisiunii:

Unii s-au calcat in picioare si-n
strachini si-n neamuri

iar altii strigau dupa mortii din cel de-al

doilea Razboi.
Majoritatea, insd, a ramas sa priveasca
la palcul de porumbei
care tragea sirena amiezii in centru...

Gand

Nu dreptatea, ci pacea o caut.
Sa ma imbrac 1n linistea ei.

Caci dreptatea se castiga cu mare cadere

de capete
si cu mare razboi,
pe cand pacea
numai cu lumina din noi.
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imn. juisarii complete

am avut helesteu
am avut casa
cu helesteu

acum
la margine de nicio apa
stau

s1 ma uit in apa: cerul
cu pesti si stele

cu paharutul printre ele

asta fuse
rostul vietii mele

pot

sa te contemplu, Doamne
in clipa asta
vesnic

tot

sac si cenusa

as intra

si m-as ruga
ca painea
fara glas

as intra in mine adanc
si m-ag ruga

la margine de nicio apa
stand

si privind in apa:

Doamne,

sunt painea fara glas
din mainile unui copil
caruia nu 1 s-a nascut
inca mama

in natia asta a mea
e foarte foarte greu
sd ti se nascd mama

in tara asta a mea

intinsa cat e patul

noaptea dau perna la o parte
si-mi Inchipui cd dorm

cu capul pe pamant

ca vechii evrei

de la care am invatat atatea
prosternati in sac si cenusa

sd implore mila Celui Preainalt

SEs [ OF

dau perna la o parte

sa dorm direct

pe orizontala patului
iata sacrificiul meu
masura credintei mele prea-putine
sa dorm toatd viata
noapte de noapte

fara perna sub cap
smerindu-ma si urland
ca painea

fara glas —

atunci, poate

dreptatea in popor va triumfa
si adevarul intre ai mei

nu va mai umbla

cu capul spart,

painea va vorbi

iar mama

s-ar bucura si s-ar naste.

lon muresan

Pausa, Pausa
dupa noi cade usa.

de la Pausa am plecat

si la Pausa ne vom intoarce
dar acum

ag veni pe jos pana la Cluj
cantand dintr-o armonica rosie
as veni pe jos

cantand din frunza din ceva

numai sa vad cu ochii mei un paharut
despuindu-se de sine

in fata ta

cum se despoaie de lumina

in fata lui Dumnezeu

o stea —

dar merita?

nu mai bine iti zic
ceva de Pausa?

Pausa, Pausa

dupa noi tragem usa

iar dincolo de usa ce sa fie
decat Unul care spune poezie?

mircia dumifrescu

dupa cuvintele Maestrului
dintr-un interviu la 70 de ani

particula de praf neolitic,
Cascioarele meu.

pesti la uscat ca tutun

de stalpii prispelor

romanii la deal, bulgarii la vale —
si el in camasa

cusutd de mamarea

la razboiul din casa,

fara chiloti

popa Mandalac

alergat pe campuri

prima mireasma carturdreasca
un radio cu galena
Bucurestiul greu pentru
singuratatea mamei —

si el la,,Scoala Robescu*

de tesut covoare

crescut intre fuste

la 13 ani

sarind cuvinte din fraza

in Ora H de Blaier si Sinisa Ivetici
la 16 ani

o toporigca

si madona dintr-un lemn de foc.

hainele, cravata ma inspaimantau,
mi se pareau de prost augur,
Eugen Schileru, ca si Nichita,
inmormantat in unicul costum —
si el un fir din barba modelelor
din anii studentiei.

spatele acoperit de Mama
care era si Tata

masa de bautura

0 masa a Culturii

geniu —
un cuvant pentru gura.

Anne linistita si Tibi

spatele din nou acoperit

lemn de tei si Ovidiu Corduneanu
din Campulung Moldovenesc

Sorin Dumitrescu: ,,Mircia, apuca-te
de sculptura!“ —si el:
vise ca la 20 de ani

si kilometri
de genialitate
dezlantuita.

gabriel chifu

iata-te titlu de poem.
ca maine, titlu de carte,
nume de strada etc.

da, Gabriel,
cum ti-am spus,
zborul tau este foarte sus

dar

cat ne mai tii

cu capetele date pe spate
si ochii-n soare

sd-ti urmarim

volutele sclipitoare

nu te astepta sd murim
toti

de dragul tau,
exclamand:

poet mare!

nu murim
si nu exclamam.

pentru ultima oara

spune-i Mariei ce ai de spus
ia-ti bastonul de orb

si te cara

nu pe usd: in sus.

inaripat.

ca maine, nume de tara —
sau ulicioara
in Calafat?

eugen suciu

bem

de nu ne vedem
bem

scaiete

urcand o scara
fara perete

neprieteni
neprefacuti

la o masd cumnue
obiceiul prin partile noastre
rasaritene: scurta si saraca.

asa tacuti

chiar incepe sa-mi placa
dar

pe masura ce bem
paharutul lui se innegreste
paharutul meu se albeste —
de fricd, bineinteles.

sa vezi

oricat de mult-putin ai bea
un paharut innegrindu-se
in fata ta

este cum s-ar cdsca

la margine de nicio apa
cerul gurii cuiva

de viu sa-ti fie groapa.

bem

de nu ne vedem.
bem scara

bem perete

bem paie si vant.

mult a fost
putin a ramas
de baut pe pamant.

dincolo de ierusalim

la margine de nicio apa
stau
si ma uit in apa

asa aratd uneori
un pericol public

nu unul oarecare —
cel mai mare:

noi la Ierusalim
nu lerusalimul in noi.

noi la lerusalim

si-n lipsa noastra acasa

cat este Europa de gura-n floare
vocea muezinului joaca pe masa
din ce in ce mai tare,

mai groasa.

joaca
si nu ne pasa.

noi suntem deja

cu catel cu purcel
hat-departe

la mama dracului
dincolo de Ierusalim.



mai bun si in acelasi timp cel mai

fin cunoscdtor al operei lui Con-
stantin Noica. Intr-un fel, ii bate pe
,.paltiniseni, aceasta poate si datorita
faptului ca, beneficiind de alte conditii
de exprimare, a putut sa scrie si sa
publice o carte ca Noica si miscarea
legionara, lucrare exceptionala, best-
seller, premiata, asupra careia, din
pacate, s-a repezit haita ,.corectilor
politici, fara sa-si dea seama insa ca
atacul lor certifica valoarea cartii si nu
o desfiinteaza. Sorin Lavric nu a facut
nici o pledoarie pro-legionara, a pus
doar faptele pe hartie, dand dovada de
o obiectivitate impecabila, de fapt sin-
gura modalitate prin care putem sa pri-
vim si sa Intelegem istoria.

Si, totusi, Sorin este mai mult
de atat. El, prin tot ce a facut, s-a do-
vedit si se dovedeste un remarcabil
inotator impotriva curentului. Cine
mai e 1n stare de asa ceva? Curentul
zilelor noastre duce direct in groapa,
fara perspectiva invierii. Este curentul
prin care valorile fundamentale ale
culturii si civilizatiei sunt strasnic
erodate, prin care dacd vorbesti prea
mult de Platon sau de Heidegger in
plan universal, la noi de Noica, Cioran
sau Mircea Vulcanescu, risti sa fii
privit chioras, taxat drept specimen
toxic de dreapta, fascist deghizat si
deci persoand indezirabila in noile
nu canoane, ci cofraje ale vremii. Lui
Sorin Lavric nu-i pasd insd de noua
politie culturala. El are drumul sau, al
unui incurabil visator stand cu ochii
larg deschisi spre steaua polard. Noua
sa carte, Glasuri din bolgie, aparuta la
editura Ideea europeand, confirma tot
ceea ce am spus aici. Citind 1nsd cu
atentie, am facut o constatare intere-
santd. Pana acum, Sorin Lavric se lup-
ta cu ideologii de tip nou, ,,0amenii
recenti” etc.; de data aceasta, cei care
au ochi sa citeasca introducerea cartii,
vor descoperi ceva uluitor. Autorul
nostru intrd intr-o polemica, e drept,
nu foarte accentuata, cu esteticienii, cu
aparatorii frumosului artistic, criticii
literari pentru care nu conteaza ce
scrii, ci cum scrii. Si pricina aceasta
de neintelegere este determinata de...
literatura spatiului carceral. Dar sa-1
auzim pe Sorin Lavric: ,,Dupa felul
cum o intdmpind, e vorba de aceasta
literatura (n.m), intelectualii se Tmpart
in doua categorii, cei Inzestrati cu gust
si cei cu fler. Din prima fac parte insii
in stare a simti daca un text e scris bine,
din cea de-a doua cei care depisteaza
unda de spirit ce emana din randurile
lui. Deosebirea e ca de la cer la pa-
mant, fiindca pune o limitd drastica

P entru multi, Sorin Lavric este cel

Dincolo
de esteftic

D AN
STANCA

autonomiei esteticului... niciodatd nu
am putut lua in serios suficienta cu care
criticii literari coboard memorialistica
carcerala la treapta literaturii de mana
a doua, pe motiv ca, desi contine un
testimoniu sincer asupra vietii, ea e
scrisd prost“... Nimic mai adevérat.
Totusi, ma intreb, cati or intelege me-
sajul teribil pe care-l transmite autorul.
Fiindca, daca ar intelege, ar trebui sa
sufere o veritabilda metanoia. Cu alte
cuvinte, intelectul, nous-ul lor ar fi dat
peste cap si ar vedea lumea si cartile
altfel decat pana acum. De fapt, ce
vrea sa ne explice Sorin? Fratilor, nu
va lasati sedusi de cuvinte ales mes-
tesugite, dar nici nu idolatrizati faptul
brut, de retinut aceasta! Puneti mare
pret pe suferinta care nu poate inca-
pea in cuvinte si credeti cd doar in in-
exprimabil salasluieste spiritul si nu
in aceleasi cuvinte care ,,din coada au
sda sune...“! Si vine acum intrebarea
mare: ,,Dar daca spiritul nu poate fi
impartasit prin vorbe, atunci cum 1i
sesizez campul de iradiere? Prin emo-
tia inestetica, spre rascolirea de tip
misterium tremendum et fascinans®.
De aceea, am si intitulat aceste randuri
Dincolo de estetic. Autorul asta ne si
propune, un salt in gol, mai presus de
autonomia esteticului sau spre crearca
unei estetici transcendente. Tot el spu-
ne. ,,Aici e spiritul, In rascolirea mistica
pe are o resimti in fata ororii sublime.*
Stand o datad mai mult de vorba, am
ajuns la o concluzie comuna: degeaba
traiesti, daca, macar o data in viata, nu
ai fost supus unei iIncercari serioase.
Lipseste asa ceva, fii sigur ca ai trecut
prin viatd ca gasca prin apa. Si cati
mari artisti, eruditi, ehe, nu au trecut
si nu trec asa!!! Problema este daca
vei iesi din incercare. Cartea lui Sorin
Lavric este asadar despre oameni care
au fost incercati si au invins. Fiecare
in felul lui. Fiecare dintre cei care au
fost inchisi, au fost pe front, au suferit,
a murit si a inviat. Cei care nu au mai
inviat ne lasd mostenire pagini albe.
Sau mesajul lor ¢ tacerea citita doar
in ceruri. Cei care au invins sunt insa
minunatii marturisitori care poate nu
scriu cu talent, dar prin depozitia lor i
ingroapa literalmente pe cei talentati.
Ca e vorba de Camera 4 spital, de la-
garul de la Oranki, de parintele Bejan
sau de Radu Marculescu, de Ogoranu,
Arnautoiu, oh, Doamne, totul e cutre-
murdtor si din bicisnicia in care traim
macar sa inaltdm o secunda privirea
spre ceea ce este cu adevarat mai presus
de cuvinte si e parte din Cuvant...

Varujan

VOSGANIAN

Statuia comandorului

Sertare
deschise

RAZVAN NICULA

(— ondand istoria poporului roman din ultimii aproximativ saptezeci
_) de ani, s-ar putea afla niste raspunsuri cu privire la conditia

Romaniei de azi. Dar posibile raspunsuri pot fi gasite si In paginile
editiei a doua a volumului aparut in 2018 la editura Polirom semnat de
Varujan Vosganian, Statuia comandorului.

,--. seara scriam, dupa ce Inchideam cu grija ferestrele pentru ca
tacanitul masinii de scris, pentru care nu aveam autorizatie de la militie,
sd nu se auda®, se confeseaza autorul in cuvantul introductiv-justificativ
al cartii, schitand deja o idee despre cele ce vor urma. Avand o prima
editie in 1994, fiindca inainte de *90 publicarea unei asemenea carti era
inimaginabila, Statuia comandorului este o expresie a demersului facut
de Varujan Vosganian (asa cum marturiseste el insusi) de a-si recupera
literatura de sertar. In acelasi timp insd, se reprezintd ca o radiografie
reusitd a unor vremuri pe care tineretul nu le cunoaste prea bine si de care
majoritatea celor care le-au trdit isi amintesc cu revolta nedisimulata.
O revoltd care transpare si din cele patru povestiri incluse in volumul
propus de Varujan Vosganian cititorilor.

Personajele cartii sunt oameni care traiesc intr-un timp neprecizat,
dar usor de identificat. Autorul le creioneaza cu naturalete, le adauga
trasaturi intelectuale si morale, dileme si intrebdri, toate generate de
mediul si de organizarea sociald in care traiesc. In povestirea Surdsul
Jocondei, intr-un univers prea morometian, personajul principal, taranul
Barligea, inzestrat cu inteligenta brutd a omului de la tara, oprimat de
Bartolomeu — prototip al lichelei devenite o harnica rotitd in mecanismul
politicii de partid — recurge la un gest suprem de revolta. Gestul raméane
nepedepsit, Intrucat chiar si In vremuri intunecate intelepciunea e
superioara prostiei si relei vointe. Autorul foloseste intr-un dialog dintre
cei doi un umor spumos: ,,Achizitiile nu tin seama de vreme!*, sustine
Bartolomeu; Barligea este de acord cu el: ,,Achizitiile nu, cumetre...
Da’ vaca...“. Spre deosebire de planul simplu al lumii satului evocat
aici, Cercurile lui Arhimede reprezintd cea mai complexa povestire din
volum. Dezvaluind un bogat filon filosofic, aceasta urmareste evolutia
lui Emanoil, un profesor care, intr-un studiu matematic, demonstreaza
existenta lui Dumnezeu. Intr-o societate care pretuieste muncitorii si
taranii si duce un razboi declarat cu intelectualii, personajul este con-
siderat nebun si parasit de iubita sa dansatoare. Mai rau, vecinul sdu
orb 1i da foc studiului, o situatie care arata ca, Intr-un astfel de context,
omul supradotat nu poate fi inteles nici de indivizi, nici de societate.
Dimpotriva, i se cere sa lase lucrurile asa cum sunt, sa lase necunoscutul
necunoscut si sa se integreze in masa ignorantd, informa, din jur. Si in
aceasta povestire, Varujan Vosganian invinovateste, subtil, pentru esecul
protagonistului, societatea comunista bazata pe cu totul alte valori decat
pe cele ale educatiei si inteligentei.

In Cercul de arama, autorul infatiseaza o serie de muncitori care
descarca vagoane cu zgurd venite de la un combinat. Povestirea are o
mare doza de tragism, amintind, intr-un fel, de Arhipelagul Gulag al
lui Soljenitin. Bineinteles, regimul muncitorilor lui Vosganian nu este
unul concentrationar, dar viata personajelor nu difera cu mult de cea
a prizonierilor condamnati la munca silnicd. Diferd modul in care se
descarca energiile celor oprimati, muncitorii de la combinat netaindu-si
bratele ca semnale de disperare trimise catre Occident, ci ajungand sa
incerce sd se omoare unii pe altii. Foarte reusita este si povestirea care da
titlul volumului, Statuia comandorului. Actiunea se desfasoara in mediul
citadin, intr-un univers tern, saracdcios, plin de absurd. Povestita la
persoana inti, se detageaza de celelalte mai ales prin ridicolul pe care-1
cuprinde. Intr-o opozitie hilara, spre deosebire de personajul principal,
care colectioneaza brichete, Matias colectioneaza statui pe care le furd
din diverse locuri publice. Probabil unul dintre mesajele ascunse de au-
tor in randurile sale ar putea fi acela ca, intr-o lume absurda, doar ne-
bunia te salveaza de povara ei (cazul sinucigasei care vrea sd se arunce
in cer si chiar al lui Matias, care-si administreaza electrosocuri). Si din
nou sdgeata, Inchipuita prin prezenta unei statui furate, bineinteles, a lui
Stalin, reprezentand ea insasi sistemul, unul care zdrobeste, ucide, de-
zumanizeaza.

Volumul aduce cu sine un mesaj, observam lesne, care nu poate fi
trecut cu vederea. Totalitarismul lasa rani greu de vindecat. m
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Ambitus

(— ora Irma, in dimineata aceea, tocmai purta in
minte versul unei rugaciuni pe care urma sa
—> o0 agtearna pe hirtie; i se tiparise §i o carte cu
psalmi, era poetesa schitului; inca mai cauta un
cuvint cu har, pentru a incheia o strofa, in vreme
ce se intorcea de la o femeie bolnava, pe care o
ajuta, cind, de nicaieri, se ivise copilul. La vreo
trei ani, oaches, cum nu erau odraslele din partea
locului; 1i iesise in drum, mai sa se mpiedice de
el. De abia pasise in curtea schitului, cu cel gasit
in brate, cind incepusera sa crape, mai toate oda-
ta, vitraliile bisericii, care, oricum, mai mult um-
breau, in loc sa lase sa patrunda in lacag lumina
potrivita. Au inceput sd cada, cioburi colorate, tot
farime de sfinti; toatd manastirea era numai zarva,
maici §i surori, speriate, se rugau cu voce tare, u-
nele plingeau.

Sora Irma a lasat copilul din brate; cu greu
i-a desprins mfiinile ce o cuprindeau de git. Co-
borindu-1, a scos un strigat usor. Si-a pus mina la
gurd, s-a aplecat spre bdiat, i-a privit pintecul ne-
ted, si-a trecut mina peste pielea caldd. Micufului
ii alunecasera putin pantalonii, cimasa se desche-
iase. Copilul se uita spre ea, zicea ceva, parca in
alt grai, pina atunci fusese mut; sora Irma nu a
inteles nimic. L-a saltat iar si a pornit repede spre
locul 1n care il gasise. Nu are ombilic!... A hotarit
sd nu vorbeascd nimanui, vreodata, despre asta;
il purtase pe baiat in brate, 1l adusese Intr-un loc
sfint, nu fusese deloc o alegere buna, credea, dupa
cele petrecute.

L-alasat pe copil in locul in care il intilnise,
poate era in preajma cineva care il avea in grija si
deja il cauta. Sora Irma nu prea stia de ce 1l luase
de pe drum, fusese mai mult o pornire. S-a intors
repede in curtea asezamintului, a pus mina pe o
matura, erau multe cioburi mici, trebuiau adunate
cu grija, puteau strapunge talpa de pisla a unui
pantof de vard; toata suflarea schitului, speriata,
facea curatenie.

aca ar fi stiut de copil, maica staretd ar fi
D hotarit, in doar citeva clipe, ca, sigur, acesta

nu era necuratul, pentru ca, daca ar fi fost,
doar trecind de poarta manastirii, sub orice chip
s-ar fi aratat, ar fi fost destul pentru a muri pe loc,
Domnul era nesfirsit de puternic. Asa ar fi explicat
aceasta.

Sora Irma stia ¢ un fat se hraneste in pintecul
mamei prin cordonul ombilical; poate, cel gasit se
hranise acolo cu gura, devorindu-si, intr-un fel,
mama, dar asta nu era cu putintd, era convinsa
sora Irma: inainte sa o paraseasca iubitul, ultimul,
studiase, in capitald, cinci ani la Litere, citise
mult, nu doar poezii si romane; tinea si in chilie,
ascunse, citeva carti, fara nimic liturgic in paginile
lor. Si-a zis ca, poate, copilul avea ombilicul mult
mai jos, dar nu, asta nu, pantalonasii i alunecasera
acestuia pina aproape de cocosel. Daca nu avea
nici ...? Poate era fatd; sau, Doamne, n-o fi fost
cumva inger? — aripi, nici urma, inger nu era; si
nici diavol, il mingiiase pe micut pe crestet, ar fi
simtit cornite; poate, baiatul — asa si-a zis, spre
linigtea ei, sa-1 socoteasca, baiat — avea buricul
undeva lateral, o malformatie, cam asa, ori, cine
stie, chiar pe cealalta parte a trupului, spre sale;
se nasteau prunci fara miini, fard gura sau cu doua
capete, sora [rma vazuse un bicefal, pus in formol,
asta in capitala, la muzeu. Dar si acela — aceia,
doua capete Insemnau doud persoane — avusese,
avusesera, mama, nasterea fusese inscrisa in re-
gistrul unei maternitati, exponatul era, mergind

ALEXANDRU

spre origini, identificabil. Copilul aflat in drum
era, desigur, bine stiut de cineva, avea sa fie gasit
de catre un apropiat, ingrijit; sora Irma incerca sa
nu se mai gindeasca la soarta lui viitoare.

*

pentru siguranta, cei de la Casa copilului — In-
ternat sau Stabiliment — cum i se mai spunea
locului, atunci cind l-au luat 1n grija. Erau multi or-
fani in lacas. Fusese, nu cu prea multd vreme in
urma, un razboi; conflictul ocolise acele locuri,
ajunse, vremelnic, adapost pentru destui refugiati.

La Stabiliment, 1l adusese pe micut un
batrin; il gasise, pe inserat, prin centrul orasului,
dupa ce il vazuse, vreo doua zile, cum umbla sin-
gur pe strazi. I-au zis Tiber, asa a fost trecut in
registru. La majorat, urma sa i se dea si un nume
de familie, hotarit de primarie, daca nu i s-ar fi
gasit, pina atunci, vreo ruda sau chiar vreunul din
parinti si, astfel, s primeasca identitatea cuve-
nitd. Tiber H. sau Z. devenea, astfel, peste ani,
cetdtean al orasului, al lumii, liber sa se stator-
niceasca oriunde ar fi fost primit, in altd urbe, in
alta tard. Sau, desigur, sd ramina acolo, in Vergo,
asa se numea orasul in care fusese gasit, si tot asa
era stiuta si manastirea, Schitul Vergo, desi avea
un hram, Sfinta Cecilia, asa era in acte.

Nu s-a petrecut nici o minune la Casa co-
pilului, cind a fost adus Tiber. Geamurile nu au
crapat, nu a cazut tencuiala, dupa o noapte. Si nici
in zilele urmatoare.

Sora Irma era, uneori, chinuita de dorinta;
tinara inca, ar fi putut sa aiba un copil al ei, dar
mai de pret era datoria catre Domnul — alesese.
Putea sa plece din manastire, calcind legamintul,
nu ar fi fost nici prima si nici ultima; de cind pa-
sise pragul lacasului, o incercase gindul in citeva
rinduri.

Acum, grija dintli, aldturi de maici si de
celelalte surori, era, de zile bune, curatenia; cio-
buri minuscule, atinse de soare, inca sclipeau
destule din iarba, dupa ce fusesera adunate cele
mari. Din inalt, dimineata, induntru patrundeau
putine raze, cele mai multe coborau spre asfintit,
cind astrul lumina piezis. Atunci, o raza raminea
o vreme pe balaurul pe care Sfintul Gheorghe il
omora de veacuri, apoi aluneca spre capul nein-
fricatului mucenic, aura pictata devenind aproape
un foc ce-i aprindea acestuia parul. Fara vitralii,
intre ziduri era lumina mai multd; prea multa, se
pierdea din taind, in aer se zareau si firele de praf;
sub boltd intrasera doud vrabii, se Imperecheau
vesele pe un candelabru. Tot induntru, sapte, opt
mesteri, urcati pe schele, scoteau din ramele fe-
restrelor cioburile ramase. Chemati degraba de la
un atelier de sticlarie, trasau sabloane, masurau,
decupau cartoane subtiri, necesare pentru a in-
cepe lucrul la alte vitralii, ce aveau sa le inlocu-
iasca pe cele vechi, mai toate, sparte; notau cu
grija culorile; totul trebuia refacut intocmai. Ci-
teva maici priveau spre ei. Una dintre acestea
avusese cindva om in lege; si ibovnici, dupa cum
vorbeau, pe ascuns, intre ele, unele maici si su-
rori. Femeia de sub vesmintul credintei era din
carne adevarata, nimic imaterial ori mortificat de
preaplinul rugdciunilor; putea inca tresari, vazind
un barbat; putea dori, dar nu atinge, nevinovata,
unul; ispita venea deseori, pe neasteptate, si nu

B aiatului, baiat era, i-au dat jos pantalonasii,

ECOVOIU

doar la aceasta. Noaptea, In vise nepotrivite, mai
toate suratele erau ajunse, uneori, de pacate tre-
catoare. Poate, isi consumau, astfel, porniri ce le-
ar fi putut duce pe cele mai slabe de fire la fapte de
neiertat. Sau chiar Domnul le incerca, dupa cum
isi ziceau, citeodata, unele. Apoi, socotind ele
bine, se linisteau, spunindu-si ca niciodata acesta
nu ar fi faptuit ceva sub nivelul maretiei lui. Dar
diavolul, scirbavnic, da; se rugau, de cum scapau
de gind ori ieseau din vis, inzecit.

In lacas intra acum aer proaspat. Fumul
luminarilor si cel al candelelor, aproape nevazut,
se risipea mai repede; peste o vreme, nu prea mul-
ta, o luna, doua, totul avea sa fie ca mai inainte,
mesterii sticlari promiseserd. Pind atunci, fixau
in rame geam obignuit, sd nu razbeasca vintul si
ploaia.

ind un barbat care lucra sub turla, locul cel
< mai inalt, a célcat gresit ori a alunecat, ni-

meni nu privea spre el. Doar cind mai avea
citeva palme sa atinga pardoseala din piatra a fost
zarit de una dintre maici.

Tipatul ei a acoperit zgomotul caderii, ni-
meni, in primele clipe, nu a priceput ce se petrece.
Au tipat, apoi, si celelalte maici si surori, privind
trupul pravalit. De sus, se uitau, nedumeriti, ceilalti
mesteri. Cel cazut s-a ridicat, alte tipete; omul
si-a aranjat hainele si a Inceput sa urce treptele
schelei, pind sub turld. A pus un sablon peste un
geam nou, taind sticla cu diamantul. Se auzea pia-
tra scrijelind, dupa model. Nu era nélucire. Apoi,
mesterul a apdsat usor sticla, fringind-o, s-a au-
zit §i pocnetul; si modelul desprins din intreg,
un romb putin incirligat la capete, l-au vazut cei
de jos. Unul din geamurile provizorii, montate
pina ar fi fost gata vitraliile cele noi. Mesterul ar
fi ajuns in ceruri, daca sfirsitul i s-ar fi tras din
cazatura de mai Inainte. Mesterul nu a cazut chiar
de acolo, de sus, si-a zis, aproape tremurind, sora
Irma. A fost vazut doar cind mai avea putin pina
sa atingad pardoseala... Poate coborise deja multe
trepte... Ori doar se rostogolise pe acestea...

utini locuitori, dupa ce intimplarea a ajuns
P cunoscuta si in afara schitului, au putut sa

creada cele ce se petrecusera 1n biserica. Si-
au reamintit-o atunci cind nimeni nu a putut sa
inteleaga, macar in parte, cele ce au urmat: de luni
bune, nu mai murea nimeni in oras, desi erau destui
suferinzi, unii aproape dusi! Se putea Intimpla si
asta, Dumnezeu era mare, dar a trecut anul. Si
inca unul. Doar dobitoacele sfirseau, la fel ca mai
inainte, cind le venea vremea ori de vreo molima.
Sau in oala. Om, nu. Insa nici nu se intremau cei
bolnavi. $i nici nu-si dadeau sufletul, spre bucuria
unora dintre neamuri ori spre disperarea altor rude;
se intirziau mosteniri indelung asteptate, se lungea
cazna acelora care le purtau suferinzilor de grija.
Ajunsesera agonici citiva dintre cei care zaceau,
insa nici unul nu isi dadea duhul, doar incurcau lu-
crurile. Medicii nu mai erau chemati, cheltuiala de
prisos; infirmierele doar mai aveau cautare, erau
angajate sa 1i Ingrijeasca pe cei care se scapau pe
ei, spalau mizeriile, schimbau asternuturile, un
cistig cam puturos, dar banii, asa cum stiau ele ca
zisese cindva un imparat, nu aveau miros. =

(fragment din romanul Ambitus,
in curs de aparitie
la Editura Polirom)



1. Ce rol au avut ,cartile varstei* in educatia si formarea

dumneavoastra? Cum vedeti adaptata literatura pentru copii
la vremurile de astazi si la nevoile educatiei de la noi?

2. Amintirile din copildrie, capodopera lui Creanga, s-ar situa
printre lecturile recomandate copiilor de astazi?

3. Ce carti ati recomanda copiilor si adolescentilor de acum,
atat din literatura romana, cét si din cea universala?

4. Ce parere aveti despre textele literare existente in
manualele pentru varsta scolara? Ce autori romani,
reprezentativi pentru genul literaturd pentru copii, n-ar trebui

LEX
TEFANESCU

1. Tin minte o butada a lui Saint-Exu-
péry. Intrebat ce este literatura pentru copii, a
raspuns: ,.este tot literaturd, dar mai buna“.

Incé dinainte de a invata sa citesc, am
ascultat texte literare valoroase citite cu glas
tare anume pentru mine, de tata. O puternica
impresie mi-au facut poeziile lui Eminescu:
compuse din cuvinte obisnuite, cunoscute de
toatd lumea, pareau totusi produsul unui act
de magie. Eminescu mi-a facut educatia sen-
timentald. De la el am invatat sa am fata de fe-
meie o adoratie mistica, sa iubesc natura, incre-
dintandu-ma ei, sa folosesc ingenios cuvintele
limbii romane. Tot de la el am Invatat pana si
cum sd... sarut.

Literatura pentru copii s-a adaptat deja
la asteptarile copiilor de azi (de)formati de
stilul nostru de viatad. Are un ritm ultra-alert
(ajungand uneori sa semene cu spasmele unei
crize de epilepsie), este amorala (sau, uneori,
la extrema cealalta, moralizatoare intr-un mod
caricatural), a pierdut aproape orice legatura cu
realitatea, aducand in prim-plan fiinte imagi-
nare bizare.

2. Amintirile din copilarie de Ion Crean-
gd nu sunt un text recomandabil copiilor de azi.
Ei nu cunosc viata la tard si nu au cum sa se
regdseascd in peripetiile povestite in cuprinsul
lor. In plus, rdman straini de farmecul filologic
al scrisului Iui Ton Creanga, care reinventeaza
limba romana vorbitd in secolul noudsprezece
si... se joacd de-a scrisul. lon Creanga trebuie
citit la maturitate.

3. Din literatura straina, cartile scrise de
Mark Twain, Jack London, Hans Christian An-
dersen, Jules Verne, J. K. Rowling. Din litera-
tura romana, scrierile pentru copii datorate Ni-
nei Cassian, lui Gellu Naum, Anei Blandiana
(dar si celor culese de Petre Ispirescu).

Cel mai bun autor roméan din vremea
noastra dedicat literaturii pentru copii este, fara
indoiala, Petre Craciun.

4. Cele mai multe din textele de litera-
turd romana din manualele scolare sunt lip-
site de frumusete literara. Drept urmare, nu au
sanse sa propage in randurile copiilor si ado-
lescentilor placerea de a citi.

In aceste manuale ar trebui sa figureze,
in afara de extrase din literatura pentru copii da-
torate unor scriitori pe care deja i-am mentionat
in raspunsul anterior, poeme, povestiri, frag-
mente de roman, eseuri, comentarii critice, frag-
mente de piese de teatru etc. scrise de cei mai
buni autori romani, de la Eminescu, Caragiale,
Blaga si G. Calinescu si pana la Petru Dumitriu,
Nicolae Manolescu, Emil Brumaru si Matei
Visniec. m

A
S

LAURA
POANTA

1. E mult mai usor de privit un film decat de
citit — si Inteles — o carte iar lucrul asta se aplica si la
literatura pentru copii. Citeam, imaginam personajele
—eu, avand si talent la desen, mazgaleam toate cartile
cu personaje noi sau le completam pe cele existente
in ilustratii. Ba chiar imi faceam singurd povesti
intregi, desenand printese, cai, fluturi, vrajitoare in
zeci de caiete. Pastrez si acum carticelele pe care mi
le faceam pe la vreo 5 ani, scrise cu litere de tipar,
ilustrate, de parca nu mi-ar fi ajuns miile de carti din
casa (pe atunci inventasem definitii precum sambdta
e o ghilotina albastra si eram tare mandra de ceea ce
se putea face cu cuvintele).

2. Categoric. Nu cred cd a fost si lon Creanga
discutat ca ,,depasit™, sper ca nu, dar este socant sa
auzi fraze de genul — a trdit demult, cu ce ma ajuta
pe mine sd-1 mai citesc? Mie mi se pare socant acest
mod de a privi lucrurile, fixat exclusiv pe prezent,
suspendat; insd, poate, nu exprima opinia majoritatii.
In haosul, repetat an de an, al manualelor, in mijlocul
invaziei informatiei digitalizate si in conditiile in care
comentariile pentru un text se invata pe de rost, este
foarte greu sa gasesti timp si disponibilitate pentru a
deschide o carte ,,depasita“ si chiar a o savura.

3. Cred cd pot fi citite cu folos si delicii
carti precum: Legendele Olimpului (repovestite de
Alexandru Mitru), Mircea Eliade — Romanul ado-
lescentului miop, La Medeleni a lui Teodoreanu, Ci-
resarii lui Chiritd, basme de Hauff, Fratii Grimm,
povesti de Petre Ispirescu, lon Creanga, cartile unor
Jules Verne, Jack London, Michael Ende, Mark
Twain, Lewis Carroll, Kipling, Swift, Jules Renard,
Cezar Petrescu, Mihail Sadoveanu, Octav Pancu-
Iasi, Iordan Chimet... M-as incumeta sa le recomand
adolescentilor si Shakespeare, Cehov, Dostoievski,
Tolstoi, Cervantes, Lampedusa, Kafka, Eco, Borges
— o lista aproape fard sfarsit. Nu stiu date exacte,
statistici, legate de cat de mult se mai citeste in gcoli
si ce anume, cit se citeste din proprie initiativa si cat
din obligatie, ce citesc copiii, ce citesc parintii lor si
ce citesc profesorii? Ar fi interesant de aflat, promit
sa cercetez.

4. Niciunul dintre cei pomeniti mai sus n-ar
trebui sa lipseasca, fiindca nu e vina lor daca scade
interesul pentru lectura. Absolut orice literatura buna
poate capta atentia unui copil, daca este predata
corect. Nu mai intelegem un text pentru cd a fost
scris candva, demult? Dar nici macar povestile din
Biblie nu sunt, nu-i asa?, de actualitate, au 2000 de
ani, ce facem cu ele?! Poate ca problema nu este, de
fapt, atat de grava — sper ca este la mijloc si mult
scandal media peste o realitate ceva mai blanda si
sper, din tot sufletul, ca mai existd copii care sa se
emotioneze cu Nicd a lui Stefan a Petrei. =

sa lipseasca din aceste manuale?

MITHA

STAN

1. ,,Cartea”, pentru mine s-a numit /nsula mis-
terioasa a lui Jules Verne descoperita dupa Aulul din
Altai al lui Tolstoi, un volumas scris in limba romana,
dar cu alfabet rusesc, din motive lesne de inteles. Era
prin 1951. Au urmat apoi alte cérti. Lecturile mele au
fost nedirijate si aparent, pana la Facultate, haotice. In
anul intai am citit tot Balzac. De la Serban Cioculescu,
fostul meu profesor, stiu ca se ajunge la , literatura bu-
na“ citind orice, chiar si subliteratura. Literatura pen-
tru copii are exigentele metodice cunoscute vizand
mai multe directii ale educatiei: intelectuald, morala,
esteticd, civica, patriotica etc. Autorii contemporani de
literatura pentru copii §i tineret ar trebui sa le ilustreze.

2. Clasicul Creanga, genialul povestitor, In 4-
mintiri din copilarie, cartea ,,copilului universal®, pare
— dupa unii comentatori care n-au cunoscut direct, de la
catedra, elevul — incompatibil cu lecturile recomandate
celor mici. Nimic mai gresit. Profesorului (autorului
manualului) 1i revine abilitatea de a selecta fragmente
semnificative pentru ceea ce G. Cilinescu numea co-
pildria copilului universal. $i, la urma urmei, daca nu
despre universul miraculos al copilariei, atunci despre
ce sd citeasca elevul de astdzi?

3. Ce as recomanda? In primul rand, textele
care ,,au facut carierd® 1n scoala, utile si pentru pre-
darea notiunilor de teorie literara, cu fragmente riguros
selectate. Apoi scrierile unor contemporani menite sa
ilustreze pentru elevii cititori stadiul actual de dez-
voltare a limbii romane. Nepotul meu din clasa a VI-a
a citit fara sa lase din mana Jurnalul unui pusti (sase
volume). De ce lui, care nu este un ,,atlet al lecturii®,
i-a placut cartea? E sarcina pedagogilor specialisti in
psihologia copilului sd explice si explice acest aspect.

4. In 36 de ani la catedra, am constatat ca unele
texte din lectura suplimentard obligatorie au un efect
nedorit, indepartandu-i pe
potentialii viitori cititori de
lecturd. Programele scolare
(cu noul lor nume ciudat de
curriculum scolar) propun
pentru ,lectura suplimen-
tara” cateva zeci de titluri cu
consemnarea obligatorie a
lecturii intr-un caiet special.
De reguld, caietele celor
2-3 elevi seriosi, de gasit in
fiecare clasd, circula si sunt
copiate de ceilalti colegi.
Sarcind ingratd care de-
clangeaza o nedorita repulsie
pentru lectura.

Experimental, tot a-
nul scolar elevii mei au citit
Legendele Olimpului — Zeii
si Eroii, repovestite de Ale-
xandru Mitru, urmand ca do-
vada lecturii sa se faca prin
dezvoltarea orala a unor fise
de lectura. Multi au devenit
ferventi cititori. Asa ca nu e
important cat citesc elevii, ci
selectia operelor si autorilor
realizatd de profesor de co-
mun acord cu elevii sdi —
non multa, sed multum. m




Literatura pentru copii

ELENA
BOLANU

1. ,,Cartile varstei”“ au constituit o evadare
estetico-creativd. Fara indoiala, cartea era asimilata
cu toti porii fiintei in formare, de la mirosul hartiei
pana la miracolul cuvantului cu semantica aleasa.
Aducea bucurie, descoperire, salturi in dezvoltarea
personalitatii si a proceselor psihice, cognitie si emo-
tie. In ciuda emanciparii tinerelor vlastare, ca un
paradox, au aparut mulgi factori de risc, diferite tentatii
si provocari nefaste, folosirea mijlocelor audio-vizuale
in exces, cu efecte devastatoare asupra psihicului. Prin
urmare, scrierile destinate copiilor trebuie sa le for-
meze acestora ABC-ul inteligentei emotionale, sa-i
ajute la identificarea propriilor emotii, a emotiilor celor
cu care interactioneaza, la dezvoltarea empatiei si a
comportamentelor asertive. Astfel Incat prima reactie
sd le fie cernuta de ratiune, de anticiparea efectelor,
totul conducand la gestionarea corectd a conflictelor,
violentelor sau invrajbirilor, apanaj al societatii de
astazi.

2. Jon Creanga va ramane in cultura romanului
prin copildria exploratoare a lui Nicd. Opera lui le
da celor mici posibilitatea de a distinge avantajele
evolutiei sociale si particularitatile vietii de odinioara,
cu toate neajunsurile ei.

3. As puncta, de la inceput, lipsa de interes a
copiilor si adolescentilor pentru lecturd in favoarea
vizionarii filmelor, din motive lesne de inteles. Derularea
imaginilor care se succed cu repeziciune le usureaza
perceptia, eforturile intelectuale fiind minimale. Pe
cand citirea unui text le solicitd concentrarea, ima-
ginatia, atentia, diferite procesele cognitive si emo-
tionale. Pentru a le veni 1n intdmpinare, se impun cele
mai potrivite, inovative mijloace, metode activ-par-
ticipative care sa conduca la reorientarea atentiei ca-
tre mirajul lecturii, la contactul nemijlocit cu ,,cartea
cea de capatai“, la textele potrivite personalitatii lor,
particularitatilor temperamentale, caracteriale. Dupa
obtinerea unor rezultate optimiste, cred ca putem sugera
carti cu adevarat educative,
importante in formara unei
personalitati adecvate vre-
murilor de astazi, moderne:
La Medeleni si Lorelei de
Tonel Teodoreanu, Scrisoa-
re de dragoste de Mihail
Drumes, Cei trei muschetari
de Alexandre Dumas, roma-
nele lui Jules Verne, Marile
sperante de Charles Dickens,
Jurnalul unui adolescent ti-
mid de Stephen Chbosky etc.

4. Textele literare e-
xistente 1n manuale sunt
potrivite, cred, varstei sco-
lare. Autori care ne-au mar-
cat spiritul sunt lesne de i-
dentificat si de mine si de
multi altii: Mihai Eminescu
(Somnoroase pasarele), lon
Creanga, Elena Farago (Ca-
telusul schiop), Otilia Ca-
zimir, Passionaria Stoicescu,
Ionel Teodoreanu, George
Cosbuc (larna pe ulitd), Mi-
hail Sadoveanu, George To-
piceanu (Balada unui greier
mic), Tudor Arghezi, I. L.
Caragiale, Nicolae Labis. =

PASSIONARIA
STOICESCU

1. Inainte de »cartile varstei®, un rol pre-
ponderent l-a avut neamul meu de dascali (bunicii,
mama, matusile, toti invatatori), biblioteca de aca-
sa, Invatatoarea mea si profesorii mei de limba
romand, scoala pedagogicd urmatd, ,,0 scoala a
scolilor®, toate reunite pentru a intelege, iubi si
pretui ,cartile varstei. Ele au fost cu deosebire
basmul si poezia. Conlucrarea celor doud genuri a
dus la dezvoltarea gandirii, imaginatiei, vocabula-
rului, memoriei, afectelor. Nu percep cu adevarat
scriitorul de literatura pentru copii fara a fi parinte,
dascdl, ramas copil 1n sufletul si comportamentul
lui, iubind jocul si avand umor. Astazi, cand tele-
vizorul si calculatorul concureaza neloial cartea,
adresandu-se mai ales ochiului, cand editurile scot
carti de colorat si publicad traduceri pentru a nu
plati drepturi de autor, cand manualele scolare pu-
blica de-a valma antologii de texte fara valoare si
mesaj, cand politica editoriala e una a cantitatii in
detrimentul calitatii, scrierea acestei literaturi e o
intreprindere dificila. Educatia in/prin/pentru car-
te nu se poate face decat printr-o literatura scrisa
cu talent, intr-o limba literara curatd, nu imixtata
de argou si englezisme, predata de cadre didactice
profesioniste, dupd programe care sa respecte
principiul accesibilitatii varstei.

2. Cuprisosinta, da! Creanga a invesmantat
copildria in haina nostalgiei si umorului, reinven-
tand-o pentru a uita nefericirile vietii de matur,
pentru a omagia cultul mamei, pentru a instrui
moldoveneste, adica suguind, totul cu inteligenta
pedagogica. El profeseazd in Amintiri... jocul:
de-a memoria, de-a inteligenta neaosa, fara ifose,
de-a limba vie, presarata cu zicatori, proverbe si,
cimilituri, de-a intelepciunea maturului crescuta
pe naivitatea copilului.

3. Carti care sa contribuie la crearea lumii
lor spirituale, a atitudinii lor morale si fata de fru-
mos, totul cu mijloace specifice artei, specifice
varstei, carti din ale caror pagini copiii sa afle
prieteni de drum si modele.

4. Nu respecta principiul accesibilitatii var-
stei, promoveaza scriitori de succes in poezia sau
proza contemporand care nu au publicat carti dedi-
cate literaturii pentru copii, antologarile de texte
sunt prolixe, amestecand consacrati ai genului cu
debutanti sau necunoscuti. Nu doresc sa fac eti-
chetari In privinta autorilor romani reprezentativi
pentru acest gen de literaturd care n-ar trebui sa
lipseasca din manuale, dar fac o propunere in acest
sens: coroborarea criticii literare cu media culturala,
cu ministerul de resort care avizeaza programele si
manualele scolare, cu industria editoriala si cu pu-
blicul interesat de respectivele carti. m

PETRE
CRACIUN

1. Au avut o importantd decisivd. Am urmat
cursurile primare si gimnaziale intre anii 1969-
1977, perioada lecturilor suplimentare obligatorii.
Listele de lecturd erau ocupate indeosebi de scri-
itorii romani pe care astdzi 1i numim canonici. Ii
citeam cu interes, fard sa avem senzatia ca ne sunt
impusi. Aveam caiete cu note de lectura in care
scriam toata vara si la care lucram cu preocupare
pentru continut, dar si pentru forma. Uneori erau
frumoase ca niste documente medievale. Toamna,
cand incepeam scoala, aceste caiete erau verifi-
cate de catre profesori si primeam note la Lecturi
suplimentare. Toate aceste lecturi mi-au schimbat
in bine destinul, mi-au largit orizontul, mi-au ada-
ugat aripi, mi-au dat curajul sa sper, s am acces la
lumi colorate si chiar interzise pentru un oras de
provincie, cum era cel in care locuiam eu. Astizi,
la 28 de ani de la schimbarea regimului politic in
1989, literatura pentru copii din Romania recu-
pereaza, greu, decalajul pe care l-a inregistrat in
primul deceniu de dupa 1989 si chiar dinainte. Este
o recuperare dificild, careia 1i fac fata, cu succes
real, putini autori si putine edituri.

2. Nu ma numar printre cei care cred ca
autorii canonici trebuie inlaturati din manuale si
din auxiliarele de lecturd. Cum sa-1 ,,uiti pe lon
Creanga? Cum sa nu recomanzi copiilor sa citeasca
Amintiri din copilarie? Va inchipuiti cd danezii fac
eforturi sa-1 alunge pe Andersen din memoria lor
culturala? Am fost la Odense, localitatea lui de
origine, si am vazut ca totul este legat de numele
lui Andersen. La Copenhaga existd un bulevard cu
numele lui, sunt vreo sapte cladiri care isi reven-
dicd meritul de a-l fi gazduit, sunt magazine de
suveniruri. Noi ne punem 1intrebarea daca sa mai
citim Amintirile lui Creanga, in care se regaseste
orice copil din lume. .. Cati mari povestitori ai lumi
le-au lasat urmasilor amintirile copilériei lor? Nu
trebuie Indepartat Creanga pentru a face loc altora,
ci acesti scriitori contemporani trebuie sa creasca
pana ajung la valoarea lui.

3. Nu este loc pentru a reproduce aici o
listd completa de nume. Din octombrie 2017, sunt
titularul unei rubrici — Semn de carte —la Radio Ro-
mania Actualitati. Am recomandat peste 50 de carti
ale unor autori romani si universali de literatura
pentru copii si tineret, intr-un fel de Lista (de lec-
turd) a lui Petre Crdciun care poate fi gasita si pe
portalul Literatura Copii (www.literaturacopii.ro).

4. Nu trebuie sa 1i ocolim pe autorii clasici,
cei care fac parte din tezaurul literar national. In
acelasi timp, manualele scolare si auxiliarele de
lectura trebuie sé le faca loc acelor autori contem-
porani care au confirmat printr-o operd cunoscuta
de public, care au primit premii literare importante,
care au intrat in circuitul national si international de
valori literare. =
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trecereain alt ocean

GRETE

TARTLER

Constantin Abaluta:

Poezia tacerilor

poezie*, Constantin Abaluta reia,

cu mai multa constructie seriala,
cu mai multd concentrare si directete
(cum spune el 1nsusi intr-un preambul),
cu mai multa empatie ,,fatd de lucrurile
si vietuitoarele acestei lumi, in care
omul este o prezenta nu intotdeauna de
bun augur®, teme frecvente din opera
sa (singuratate, absentd, semnificatiile
celor neinsemnate, obiecte simbolice
pe drumul cautarii necunoscutului
etc.). Mai multd poezie a tacerii, cauta-
ta ca un fel de exercitiu spiritual pen-
tru eliberarea de propriul eu. Nici la
Abaluta nu lipsesc unele ecouri rilke-
ene — 1n vibratiile Indepartérii de lume:
,S-a instalat toamna/ Pe strazi van-
tul amesteca oamenii pana la nerecu-
noastere/ Nu indraznesc si ies din ca-
sd/ Copacii sunt posomorati/ Ca niste
catarge fard mare/ Acum cel ce rosteste
un cuvant/ Il regretd numaidecat/ Masi-
nile in culori vii disperarea vazduhului/
Ce va fi cu noi doi pasi mai incolo...”
(Toamna).

Totusi, portile spre minunare
si comunicare (cu prietenii, cu celalalt
Ocean, cuarmoniile si orchestratia diver-
sitatii...) nu sunt inchise: ,, Traiesc cele
mai frumoase zile din viata mea./ Scriu
neintrerupt ca marea cu valurile ei/ Sunt
inconjurat de meduze care ma iubesc/
De hipocampi care imi pot fi copii/ Pe
insula mea rodiile célatoresc incognito/
Pe insula mea zebrele au remuscari/ Iar
briza oceanica scrie scrisori/ Pe frunzele
palmierilor/ In adanc nisipul plajei imi
pastreazd mesajele/ Literele lumii vor
fi una cu sangele meu/ Atunci cand va
veni vremea/ Si lampioanele meduzelor
clipind/ Vor consfinti misterioasa tre-
cere/ In alt ocean™ (Trecerea in alt o-
cean).

Cu luciditate si calm spiritual,
care da speranta si pace, poetul tine lu-
mea laolalta: scrisori necitite (,,care cad
in rau si cine stie cand/ oblojesc radaci-
nile unei salcii batrane®), scaunul mos-
tenit de la parinti, usile vopsite in alb,
copacul care 1si lasd umbra pe balcon,
odaia densificand luminile (,,de fapt in
odaia mea de azi domneste ticerea./ In
oasele mele mult curaj./ Pentru viata fa-
ramitata care scade zilnic/ Caci soarele
nu mai e decat/ Un scaunel gol...*), bi-
cicleta agatatd intr-o magazie (,,spitele
au ruginit dar tot sclipesc in soare/ omul
cu fata ca marea/ se gandeste la prietenii
lui de-odinioara*)... Toate aceste obiec-

P ublicand al patruzecilea volum de

te se unesc parca intr-o plutd spirituald
a treziei, o pluta salvatoare. Poetul lasa
lucrurile sa curga — si poate chiar de
aceasta curgere are nevoie: ,,5a nu fac
nimic altceva/ Decat sa scriu poeme
simple si umile/ Despre un scaun pe care
nu sta nimeni/ Despre o cochilie goala de
melc/ Despre o masa parasita in padure/
Pe care scriu de zor furnicile/ Atta timp
cat mai am sange in vine/ Sa fiu ami-
cul necunoscutilor care trec/ Pe sub fe-
reastra mea/ Si confidentul geamurilor
de la case parasite/ E asa de bine sa fii
inteles de lucrurile de prisos/ E asa de
bine sa n-ai nimic de-a face/ Cu valurile
artificiale din piscinele bogatanilor/ Cu
chipurile fictive de pe retelele de socia-
lizare/ Atunci cand privesti norii/ Ceva
iti spune ca ai castigat inca o zi din
viata ta/ Speri ca macar o parte dintre
acesti nori/ Vor marturisi despre vocatia
celestd a firii tale* (Vocatie celesta).

Adunand lumea intr-o vibratie
calma, linistea din poemele lui Constan-
tin Abaluta fereste cititorul (pornit, prin
aceasta lecturd, in cautarea nevazutelor)
de teama si deznadejde. m

* Constantin Abaluta,
Trecerea in alt ocean,
Casa de pariuri literare, 2018
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Adevarul ne va face liberi

a istoriei, ca a impus cu forta, prin reprimare §i crima, un model

social inuman, menit sa ingradeasca, in primul rand, libertatea.
Istorie, genocid, etnocid (Editura Eikon, Bucuresti, 2017, editia a II-
a, cu prefatd de Adrian Alui Gheorghe si postfata de Magda Ursache)
este ultima carte scrisa de Petru Ursache, propunandu-si sa inteleaga
motivatiile care au generat aparitia unei societati abominabile, sa pre-
zinte aspecte reprobabile ale acesteia si sa-si exprime nedumerirea in
legatura cu inexplicabila inertie instalatd dupa abolirea ei. Sunt reunite,
aici, un rechizitoriu si o pledoarie pentru insanatosirea fiintei morale a
romanilor. Lectura ar trebui inceputd, nu numai din motive de curtoazie,
cu remarcabilul eseu de la sfarsit, semnat de Magda Ursache, o analiza
pertinenta si atotcuprinzatoare a flagelului politic numit ,,ciuma rosie,
sintetizand atrocitatile comise, ,,exterminarea in numele unei ideologii*,
»drama elitei politice®.

Petru Ursache porneste de la necesitatea constientizarii oa-
menilor (cu ajutorul documentelor din arhive, dar si al marturiilor din
memorialele de inchisoare), preconizdnd un misionarism educational
al poporului roman, in vederea restabilirii adevarului. El examineaza
cauzele care au condus la instalarea unei ideologii atat de nocive pen-
tru omenire: internationalismul proletar, lipsa oricaror scrupule in
atingerea unor obiective politice, aplicarea /uptei de clasa, a unui ra-
dicalism bolsevic. Istoria s-a aflat in momentul dramatic in care s-a
instrainat de oamenii ei.

Prima actiune Intreprinsa de comunisti, dupa falsificarea alege-
rilor din 1946, a fost aplicarea rapida a unei politici a terorii si a crimei.
Au avut loc, cu ajutorul asa-ziselor tribunale ale poporului, procese
abuzive, falsificate. Furia comunista s-a indreptat, dupa intelectualitate,
categoria cea mai constientd, asupra taranimii mai instarite, a chiabu-
rilor, implementandu-se programul de cooperativizare fortata a agri-
culturii. Comunistii au reusit sa provoace un climat al urii intre diverse
categorii sociale. S-au infiintat colonii de munca, intre care sinistrul
Canal. Petru Ursache nu este interesat de date statistice aride, ci de
fapte de viata, reconstituind o epopee a suferintei, a nenorocirilor pro-
vocate de o dementd ideologica.

Cartea continud cu prezentarea numeroaselor victime din in-
chisori. Se murea de foame, de frig, din cauza batailor aplicate. Ori-
bile, pentru cruzimea torturilor, sunt: dementialul experiment al ree-
ducarii de la Pitesti, practicat cu sadism de un fost student, Eugen
Turcanu, maltratarile de o atrocitate iesitd din comun ale directorului
de la Gherla, Goiciu, la fel, in cazul lui Maromet, directorul Jilavei,
al capitanului Dumitrescu, de la Pitesti, si al colonelului Craciun, de
la Aiud, adevarati monstri ai represiunilor. Tortionarii supun detinutii
unor suplicii inimaginabile (Turcanu ,,ii baga cu capul in tineta cu
murdarie, 1i pune sa-si suga sexul unul altuia, sa se njure unii pe altii®,
Goiciu ii zideste de vii in firide inguste, apoi ii dezgroapa, mai mult
morti decat vii). Concluzia este zguduitoare: ,, Tara Intreaga a avut de
patimit «pitestizareay, in tot ansamblul ei, decenii in sir, cu urmari ce
se resimt puternic §i astazi (pp. 73-74).

Suferinta, indurarea, umilinta suportate de cei arestati pe ne-
drept au avut ca efect revelarea divinului, Intoarcerea la chipul sfant
din miezul fiecaruia. Recluziunea i-a facut sa se adanceasca in sine, dar
si s@ se daruiasca aproapelui, le-a restituit si le-a Intregit natura uma-
na, prin iubire, bunatate, altruism. Istoria postbelica a fost, este, Inca,
,,un atentat grav la fiinta etnica®. Literatura concentrationara ofera nu-
meroase modele morale, martirice, reprezinta memoria cea adevarata,
regeneratoare a natiei, dar si o somare pentru aflarea adevarului.

Ultima carte a lui Petru Ursache este impresionanta din toate
punctele de vedere, tratdnd, cu mare densitate, un subiect dificil, de care
cei indrituiti sa-1 solutioneze (oficialitati juridice, guvernamentale, po-
liticieni) se feresc ca necuratul de tamaie: este vorba despre judecarca
si condamnarea celei mai monstruoase societafi din toate timpurile, co-
munismul. Inteleptul profesor iesean il evalueaza din multiple puncte
de vedere, istoric, filosofic, social, moral, antropologic, teologic. Este
o carte testamentara, pusa in slujba adevarului ,,iar adevarul ne va face
liberi* (Ioan &, 32). m

E ste clar ca lumina zilei ca ideologia comunista a fost o grava eroare
—_—
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S-a scris mult despre poezia francofona, despre
legaturile ei multiforme cu sfera literara franceza si
internationala. Paleta larga: unitate versus decloazonare,
alteritate, interconectivitate, littérature-monde. O tensiune
dialectica indusa, desigur, de geocodarea literara.

In domeniul creatiei insd — o energie cinetica.

Pornind de la aceaste premise, Linda Maria Baros
le-a propus mai multor autori din Québec sa participe la
realizarea unui dosar de poezie care sondeaza distantele,
le anuleaza sau, din contra, le leaga cap la cap. Dosarul
— intitulat Zoom Québec — a fost publicat initial de revista
pariziana de poezie si arte vizuale La Traductiere.

Linda Maria Baros 1i invitd astazi si pe cititorii
nostri sa masoare forta energiei cinetice francofone.

JACQUES

Podul verbal

Imi voi fi lasat langa pat cimasa
de lana si pantofii mei maronii

voi lua drumul care duce de la veghe
la somn

obisnuit cu podul acesta descoperit
pe cand tot tatonam

dupa aceea voi putea sa mor trupul
in fapt

asa cum voi putea $i sa revin i sa
mananc un pic

lucruri sensibile voi fi frecventat

Marea de
jur-imprejurul ochilor

Cel care pleaca pe jos continua pe
bicicleta

uita pe drum cat de greu ii e bagajul

si-ntr-o dimineata ajunge la Paris
sub ploaie

sau se-ntoarce la Montréal stiind
bine incotro se-ndreapta

nu va avea de dat socoteala

marea de jur-imprejurul ochilor da
pe dinafara

RANCOURT

isi scoate paldria isi reia locul
printre chipuri

O dupa-amiaza

O simpla dupa-amiaza

liniste

si vreo musca oarecare zburand
pe-acolo la momentul oportun

sau sa fie ploaia care din nou
coboara

si mi se strange inima nca o data

e bine oare sd taci

capitularea e dulce

acoperisurile stralucesc iar asta
nu le supara

cerul impragtie-n jur un alb lichid

sunt eu oare cel care respira

sau aerul e cel care ma respird

miscand frunzisul sustinand norii

ajung la sfarsitul poemului si e
putin spus

de-abia ajung cu picioarele la pamant

va trebui sd intru in pielea lumii
obiectelor

lumea antropomorfa imi strange
mereu inima

traducere © Linda Maria Baros

Jacques Rancourt, nascut in 1946 in Québec, locuieste de patruzeci
si sapte de ani la Paris. Doctor 1n litere al Universitatii Sorbona, poet, eseist i
traducator, a fost responsabilul celebrului premiu France-Québec din 1996 pana
in 2004 si a condus, timp de treizeci de ani, Festivalul franco-englez de poezie
si revista La Traductiere, pe care a fondat-o in 1983.

A publicat peste douazeci de volume de versuri sau de eseuri si a rea-
lizat mai multe antologii dedicate poeziei din Franta, Québec, Antile, Haiti ori
Africa. Poemele sale au fost traduse 1n zece limbi si au facand obiectul unei serii
de creatii grafice, muzicale si video. In 2008, i-a fost decernat, pentru intreaga
sa opera, Premiul European de Poezie Dante. =

LINDA MARIA BAROS

prezinta dosarul

/oom Quebec (3)

YOLANDE

VILLEMAIRE

Poeta si romanciera, Yolande Villemaire a primit nenumarate distinctii lite-
rare prestigioase, printre care Premiul Tinerilor Scriitori (1980), Premiul de Poezie
Radio-Canada (2002), Premiul International Gatien Lapointe — Jaime Sabines (2008)
si Bursa de Cariera (2009) acordata de Consiliul Artelor si Literelor din Québec. Pana
in prezent, a publicat doudsprezece volume de versuri in Québec, Franta si Luxemburg;
amintim Cuart si mica (1985), De ambra si umbra (2000), Tristete celesta (2006),
Noaptea violeta (2016). Dintre romane: Deferlanta din Amsterdam (2003) si Rozul
timpului (2017). Poemele ei au fost traduse in noua limbi.

In 2007, Yolande Villemaire a initiat, impreuna cu Claude Beausoleil, pro-
iectul TOTEMPOESIE, proiect de promovare a poeziei care a avut un mare succes
la Montréal, Bordeaux, Poitiers, Nantes, Mexico City, Guadalajara etc. m

Fakiri urbani

Iarna cu forta intre zidurile metropolei
regina dintr-un joc de sah

inainteaza prin z/oata iradiata

in dantela si zale

Merge prin timp

pe trotoarele inghetate

ale unei metropole din nord

sub un cer mobil

tatuatd raticitoare

pe la usile metropolei subterane

manitou din locurile acelea

cu fata precum pielea tabacita

si parul in vant in viscol

cu urechile tiuindu-i

de muzica lumii

in noaptea indigo cu miros de fast food

o supravietuitoare cu ochii
debordand de apa

intr-o metropola bain-marie
plina de halucinatii

wendigos cdini de aur

gulo gulo ai stradutelor

pisici salbatice ale parcarilor

Merge-nspre iubire

in revarsarea clopotelor

bip-bip-urilor nelinistitoare ale suflantelor
se-opreste la un colt de strada

in aceasta zapada

care tot cade

si canta bilinguale

Linda Maria Baros

Poeta. Traducatoare. Editoare. Nascutd in 1981.
Par verde. Doctor in literatura comparata la Sorbona.
Locuieste la Paris. Sase volume de versuri.

Poeme publicate in 38 de tari.

Membra titulara si raportor general al Academiei Mallarmé.

A tradus 39 de volume. Din romana in franceza — 25.
Directoare a Festivalului franco-englez de poezie, Paris.
Directoare a editurii La Traductiére si redactor-sef al

revistei internationale de poezie cu acelasi titlu.

Laureata si secretara generala a Premiului Apollinaire.

Poarta o gheara enorma de argint pe mana dreapta. =

Site: www.lindamariabaros.fr

Trubadura d’a(r)murd frematdanda
Cant
Cu viola amorului in mdna

Un trecator arunca un banug

in laba murdara a oarbei

Montréala canta iar eu o aud

Un cersetor se clatina

si-si murmura ecolalia

pe pragul Marii Biblioteci

sunt acolo doi traders agenti de
bursa

experti in comunicare

intr-un Samarkand multinational

care fac o combinatie pentru-o

schimbare de sens

primul isi incepe campania com

compunand pe mobil un sms

celalalt esti tu, poete,

tu care stai la granita

Speak white!

Avida de sunete

un rau negru orgonic in ochii tai
de faun

faci doua lumi sa treaca una
intr-alta

asculti urletul Bestiei

ragetele foamei,

setei, nevoilor

mantra ale nomazilor,

acrobatilor din metrou

fakirilor urbani si celor care
scuipa foc.

Montréala metropola salbatica
bilinguale

isi canta glosololia

si 0 aud poete o aud

Trubadura d’a(r)murd frematanda

Cant
m
ﬁ

Cu viola amorului in mdna

traducere
© Linda Maria Baros
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EMIL
LUNGEANU

ritul cu adevarat... Stau la indoiala

daca aceastd durere ne face «mai
buni», dar ceea ce stiu e ¢ ne face mai pro-
funzi® — scrisese Nietzsche in Die frohliche
Wissenschafft.

Si ce alta suferinta mai mare decat
agonia lecturii 1n ziua de azi? Citind ro-
manele labirintice ale lui Nicolae Stan, cu
atrocele lor provocari intelectuale, ai re-
velatia halului in care a decazut omul con-
temporan transformat de high-tech si de
divertisment intr-un invalid: daca luptan-
du-te sa escaladezi pagina cu pagind ase-
menea fortificatii complexe nu ai palpitatii,
nu-ti vajaie capul, nu te incearca nici un
junghi, nici o migrend, nici macar o jena,
inseamna ca esti mort si n-ai aflat inca.

O confirmare in plus o aduce, ia-
ta, sofisticatul demers filosofic si estetic
la care autorul Apei negre s-a inhamat in
acest cel mai recent roman al sau, Agonia
lui Constantin (Editura Junimea, 2018), in
comparatie cu care, bunaoara, biograficul
Agonie si extaz al lui Irving Stone sau de-
tectivist-biograficul Agonia lui Turing al lui
David Lagercrantz (2016), oricit de agre-
abile ar fi ele si de vandabile, sunt jucarii
beletristice.

Facind figura de ben ha Elohim
trimis de Cel-de-sus ,,Ja munca de jos“ a
conditiei umane pentru a invata de la sapa
pentru mapa, teandricul Constantin Con-
stantinescu (redundantd onomastica plina
de talc, de care nu este straind nici impresia
ca vulpoiul de autor si-ar fi furisat printre
silabe propriul patronim) oferd un exemplu
de voluntarism egocentric despre care
gurile rele ar putea glumi diagnosticandu-1
ca pe un caz mai mult sau mai putin clinic
de folie des grandeurs. Venirea lui pe lume
¢ consemnatd psalmic: ,,Fraged vlastar al
Intaiului Om. Asculta si ia aminte. Te afli in
dimineata frumoasa a vietii tale! Grozave
sunt promisiunile ei de fericire! Iata, pica-
turi curate de roud, ca margelele de sidef,
stralucesc neasemuit in iarba verde si deasa.
(...) In aceasta gradind miraculoasa, omule,
vei straluci de parca-ai fi imbracat cu haine
de aur si pietre pretioase. (...) Fii gata, Con-
stantine!* lar ghidajul la modul vocativ va
ramane o permanentd pe parcursul celor
douazeci si opt de ani de viata haraziti pe
pamant celui astfel ,,inomenit (pentru a
imprumuta aici inovatia conceptuald adu-
sa de Lossky miraculoasei ,,intrupari ke-
notice), facand din istoria acestui Costica
un soi de evanghelie apocrifa: ,,Sa-ti faci
drum printre jivine, printre fiare salbatice,
fara teama: lumea mai mult maraie decat
musca. (...) lesi la lumina si fii propriul tau
pastor. Caci zilele aluneca usor, neauzit,
ca norii In vazduh...” etc. Doar ultimele
pagini, neindoielnic cele mai incarcate de
lirism, devin monologale odatd cu moar-
tea eroului, regizata de el insusi, si cu ,,ca-
rantina“ celor sase saptdmani tranzitorii

D oar marea suferinta descatuseaza spi-
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Il Nicolae STAN

Gonstantin

JUNIMEA

dinaintea lansarii catre alte lumi mai bune,
cand nu-ti trebuie neaparat ureche mu-
zicala ca sa percepi un cantec de lebada
narcisic: ,,Voi parasi fericit, curand, praful
si pulberea, gloata si piata. Voi fi usor ca
fulgul, slobod ca porumbeii... Voi veni la
tine, in cea mai linistitd dintre lumi, unde
eu sunt toate si toate sunt in mine. (...)
Cu un efort dureros, sfisietor, ma adun
din toate colturile frumosului si nobilului
meu corp, incepand de la unghii, de la de-
gete (...) catre capul aristocratic si atat de
distins!... Ma smulg cu tristete nesfarsita
de pe carnea si oasele si muschii si nervii
mei placuti i primitori (...) ma rup chi-
nuitor, in bocete si strigite neauzite, de
coapsele si soldurile care (...) in arcuirea lor
dragdstoasa au protejat si hranit madularul
princiar, puternic si rarisim, cel pentru care
fetele, femeile, oriunde ar fi fost, alergau
fascinate si arzand de dorintd, asa cum se
povestea despre teribilul Terente cu care
m-a asociat, inca de la venirea pe lume,
primul meu medic (...) Si cu un efort venit
din alte sfere, neomenesc, intristat i mah-
nit, cotropit de pareri de rau neostoite, ma
lepad in vesnicie de magnificul meu corp
(...) despovarat, suplu si liber, ma inalt,
mad nalf, ma inalf... (...) Deasupra a tot si
a toate. Invaluit in slava, sunt una cu ea.”

De buna seamd, nu poate aparea
altfel decat paradoxala o hagiografie intoc-
mitd taman unui asemenea egolatru care, in
aceeasi masura 1n care se lasa coplesit de
admiratie pentru propria persoana, nutreste
fata de semeni tot atitea sentimente ca
o papusa Barbie sau un ursulet de plus.
Numai ca lucrurile nu stau chiar asa de
simplu pe cat aratd. Constantin nu este un
Samson Agonistes precum al lui John Mil-
ton (in Ellada antica, agonistés era lupta-
torul din arend) care sa-i bata de unul singur
pe filisteni cu o falca de magar. El are de
luptat cu propria conditie umana. Ceea ce
pretexteaza inventia epicd a lui Nicolae
Stan este, de fapt, o profunda parabola a
crizei singuratatii si alienarii omului, ca-
lator efemer si stingher pe pamant pre-
cum intr-o gara de tranzit. O criza, Insa,
rastalmacita astazi de modernitate care, in
lipsa de remedii, cautd sa salveze cel pu-
tin aparentele, pretinzand ca ar fi gasit in
avantajele si virtutile individualismului ju-
matatea plind a paharului, daca nu chiar o
retetd a succesului social. ,,Ferm™ in vointa
lui egolatra dupa cum o anuntd chiar nu-
mele, eroul sau nu este doar un vehicul al
naratiunii, ci si al istoriei gandirii, apt sa te
transporte pana la uitata Descumpanire a lui
Arjuna ce intoduce Bhagavad-Gita, pana
la Nietzsche (Willensfreiheit und Fatum i
mai ales Also sprach Zarathustra), la teoria
actiunii sociale a lui Max Weber si chiar la
psihologia narcisica din studiile lui Jean
Piaget. Desigur, chiar si fard acest voiaj in
trecut, lupta cu cele trei sute de pagini ale
romanului ramane o incercare grea pentru
acela ce se-ncumeta, asa cum ziceam din-
tru inceput, insd, In compensatie, timpul nu
va fi pierdut. m

HOBBES

Bonomia
Leviatanului

EEVIEATANUL

EDITURA && HERALD

paritia primei traduceri in-
! .\ tegrale in limba romana a
capodoperei filosofului en-
glez Thomas Hobbes, Leviatanul
(datorata lui Alexandru Anghel,
semnatar si al introducerii si al
documentatelor note de subsol,
si aparutd la Editura Herald, in
2017), la ceva mai putin de patru
sute de ani de la publicarea sa, in
1651, reprezintd, neindoielnic,
un eveniment cultural si editorial.
Masivul op este considerat a fi
primul tratat european de filo-
sofie politica, o opera de mare
influenta intelectuald, iar autorul
sau, invatat cu vaste preocupari
si 1n alte domenii, precum istoria,
etica, jurisprudenta ori geome-
tria, a ramas faimos pentru ex-
presia bellum omnium contra
omnes (formulata in tratatul De
cive, scris in latind), preluata de
numerosi scriitori, carturari si
oameni de stat de-a lungul is-
toriei, in chip de ilustratie preg-
nantd a omenirii aflate intr-o stare
primard, caracterizatd prin agre-
sivitate generalizata.

Inaintea lui Jean-Jacques
Rousseau, ganditorul englez, greu
incercat de framantarile tarii sale
macinate de razboi civil, apoi de
Revolutia soldatd cu executarea
regelui Charles I, s-a preocupat de
nasterea statului, forma de miscare
particulara in miscareauniversald a
cosmosului (o categorie filosofica,
in sistemul sau). Fin observator
social, Hobbes face diferenta in-
tre pasiunile naturale — egoiste
si distructive — si legile naturale
(,,dreptatea, echitatea, modestia,
mila®). Existd deci o contradictie
intre legile naturale, benefice, si
starea naturald, inevitabil violenta,
rezolvabila, dupa el, doar prin cre-
area comunitatii civile — o asceza
sociald indispensabild pentru a
tine 1n frau pulsiunile pasionale ce
ar cobori pe datd omenirea la sta-
diul sau natural, de jungla.

Spre a trai in pace intre ei
si a se apara de dusmani, asadar,
,0 multime de oameni cad de
acord si incheie o conventie, fie-
care cu fiecare®, crednd o comuni-
tate civild, conventie intre egali si
modalitate de transfer a drepturilor
individuale catre stat in scopul
prosperitatii comune. Statul, Levi-
atan benefic, infricosator doar prin
suprema organizare si capacitate
de rezistentd, se percepe, astfel,
drept produs eminamente uman,
creatie artificiald legitimatd prin
capacitatea si datoria de a garanta
securitatea.

SIMON A -
GRAZIA
DIMA

Desi opac la problematica
de profunzime a religiosului, dez-
batuta totusi cu fervoare in ultimele
doua parti ale tratatului, autorul
descopera faptul reconfortant, ce
ne poate da de gandit, ca intr-o so-
cietate primatul trebuie sa-1 detind
buna conduitd, conform pactului
reciproc acceptat de toti membrii
sai, deveniti semnatari ai lui (la
figurat, dar cu cele mai clare con-
secinte practice), in conditiile
libertatii si inviolabilitatii consti-
intei lor. Aceasta nu se cuvine
chestionata, arata Hobbes, cata
vreme in exterior purtdrile sunt
corecte. El avertizeaza asupra re-
alului pericol, continut de ,.ex-
tinderea puterii legii, care este
doar o reguld pentru fapte, la
gandurile si constiintele oame-
nilor, prin interogarea si cerce-
tarea continutului lor, in pofida
conformitatii vorbelor si faptelor
acestora®“. Rationament ce ne
duce cu gandul la evolutiile mon-
diale prezente, legate de fun-
damentalismul islamic, dar si la
excesele trecutului, din perioada
stalinista. Actualitatea lui Hobbes
e evidenta si, oricat de deranjante,
chiar extreme, ar fi unele din aser-
tiunile sale privitoare la fenomenul
religios, privat, in ceea ce priveste
manifestarile vizibile, de valoare
absoluta, respectul datorat de stat
cetdteanului, in conditiile respec-
tarii mutuale a obligatiilor ce revin
partilor, este un far luminos, con-
tindnd premisele ideii separdrii
puterilor in stat. Chiar daca, in
minutioase analize, Hobbes ex-
clude imixtiunea teologicului in
social, acuzele de ateism ce i s-au
aplicat nu sunt juste, cel putin in
optica noastra de azi, caci aflam in
text, de nenumarate ori, afirmarea
atotputerniciei lui Dumnezeu,
nicicand contestat in maretia sa de
enigma suprema si etalon ultim.
Desi isi recunoaste ignoranta in
legatura cu subtilitatile instantei
divine, Hobbes afirma pios ca
statul, Leviatanul, comunitatea
civila, nu este decat forma supre-
ma a puterii lumesti, vegheata din
indltimi de puterea sacra. Chiar
daca teoria sa nu se preocupa decat
de socialul masurabil (in ipostaza
de obiecte, naturale si artificiale,
calculabile sau estimabile ratio-
nal), viziunea hobbesiand, asa
mecanicista si empiristd cum se
prezintd, cuprinde o reald empatie
fatd de oamenii-fiinte sociale, ce
o intrece pe a multor spirite reli-
gioase. =

N
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Ecouri ale Marii Uniri
N memorialistica
lui Lucian Blaga

ANASTASIA
DUMITRU

decembrie 1918, s-a imbogatit cu doud volume: o

carte a iubirii §i a luminii, aparuta in martie 1919,
Poemele luminii si aforisticele Pietre pentru templul
meu prin care Lucian Blaga 1si semnala debutul literar.
Nu ma voi referi aici la continutul tematic al celor
doua carti, ci voi aborda contextul istoric al debutului
blagian, asa cum este refacut chiar de autor in Hronicul
si cantecul varstelor (Editura Tineretului, 1965). In
aceastd scriere autobiografica, datatd 1946, autorul
evoca universul copilariei si al tineretii, al formarii spi-
rituale si al debutului din 1919. De aceea, cartea este
utila nu doar istoricilor literari, ci si publicului larg in-
teresat de aspectul documentar—biografic pentru a in-
telege epoca din preajma Primului Razboi Mondial si
a Marii Uniri.

In toamna anului 1918, poetul era la Viena, unde
avea sd cunoasca arta expresionista care urma sa-i mar-
cheze primele poeme. Tot in acea perioada, desi lucra
la teza sa de doctorat despre Teoria cunoasterii, desi
studia filosofia artelor si mitologiile orientale, Blaga
nu putea sa nu reactioneze la schimbarile majore ale
societatii: dramele provocate de razboi, efectul ,,ide-
ologiilor revolutionare din Rusia“ si caderea taris-
mului. Pe fundalul evenimentelor din toamna anului
1918, poetul Incerca sa distinga si soarta tarii sale divi-
zate si aflate sub stdpanirea unor imperii; isi descrie
drumul labirintic de intoarcere acasa, ascuns in tren
printre soldatii transilvaneni care veneau si ei la vatra,
scapati de urgia razboiului. Ajuns la Sebes-Alba, in 3
noiembrie 1918, a remarcat ecourile schimbarilor: po-
pulatia romaneasca incepea sa ceara alipirea la regatul
Romaniei. Blaga descrie cu multe detalii atmosfera
redesteptarii ardelenilor: ei s-au adunat in preajma bi-
sericii din Sebes, apoi au pornit spre piata mare din
centrul orasului, avand in frunte o seama de soldati so-
siti in cursul diminetii de pe front si pe cei cativa in-
telectuali localnici.

in capitolul XLIII, Lucian Blaga, nascut in Lan-
cram, un sat de langd Alba-lulia, prezintd atmosfera
prilejuitd de marele eveniment al reintregirii. ,,Pentru
marea, istorica adunare nationala de la Alba-Iulia unde
s-a hotdrat alipirea Transilvaniei la patria-muma n-a
fost nevoie de o deosebitd pregitire a opiniei publice.
Pregatirea se facuse vreme de sute de ani. In diminea-
ta zilei de 1 decembrie, ca la un semnal, lumea roma-
neasca a purces spre Alba-Iulia (spre Balgrad), cum i
spuneam noi, cu vechiul nume, pe jos si cu carutele. A
renuntat la cdlatoria cu trenul, caci pana la Alba-lulia
nu erau decat 16 km. Era o dimineata rece de iarnd.
Respiratia se intrupa in invizibile cristale. Pe o parte a
soselei se duceau spre Alba-Iulia, scartaind prin faga-
sele zapezii, carutele romanesti, buchete de chiote si
bucurie, alcatuind un singur tir, iar pe cealaltd parte se
retragea in aceeasi directie, armata germana, ce venea
din Romania, tun dupa tun, ca niste pumni stransi ai
tacerii. Soldatii germani, fumegand linistiti din pipe,
se uitau mirati dupa carutele noastre mai grabite.” (p.
231-232) Poetul a parcurs acest drum simbolic al unirii
cu fratele sau, Lionel, care era inca primar la Sebes.
Blaga nu a reusit sa intre 1n sala unirii, insa a stat printre
oamenii de afarda, a cunoscut ,,entuziasmul national,
sincer, spontan, irezistibil, organic, masiv.” Dupa fina-
lizarea evenimentului, poetul prezintd drumul spre
Sebes, precizand ca a trait momente unice, cd a simtit
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,,constiinta istorica“. ,,Atat eu, cat si fratele meu,
ne simteam purtati de constiinta cd «pusesem te-
meiurile unui alt Timpy, cu toate ca n-am facut
decat sa «participamy tacuti si insignifianti, la un
act ce se realiza prin puterea destinului.” Trecand
prin Lancram, au mers la mormantul tatalui iar, in
acele clipe, Blaga a simtit nevoia sa 1i comunice
si parintelui lor bucuria reintregirii. ,,O emotie ne
stransese gatul ca o ména, care incetul cu incetul
se inmuia, dupa ce voise aproape sd ne sufoce.
In sat era intuneric si liniste. Cand dam sa iesim
din sat, numai ce auzim dintr-o curte, neasteptat,
in noapte, un strigat de copil: «Trdiasca Romania
dodoloata!» (acest «dodolot» era in Lancram cu-
vantul curent pentru «rotund»)®, se confeseaza
autorul (p. 233).

oetul era indignat cd, dupa acest eveniment
P maret, nu au sosit imediat in Ardeal trupele

romanesti. Necunoscand cauza intarzierii
inexplicabile, avea senzatia cd ,,Romania era la o
departare intolerabila®. ,,In cele din urma, intr-o
seard de decembrie, trupele mult agteptate si-au
facut intrarea in sufletul cetatii. Entuziasmul si
bucuria populatiei s-au manifestat printr-o hora
uriasd, ce-si spargea cercul, incolacindu-se in
spirald, dupa modelul nebuloaselor ceresti, ce in-
cearca o noud inchegare si un nou echilibru.“ Abia
atunci au avut ardelenii certitudinea existentei
Romaniei Mari. Aceasta atmosfera de bucurie 1-a
determinat pe Blaga sa debuteze. ,,Nu aveam in-
clinarea de a ma pripi, dar prin freamatul celor
aduse de timp imi facea semne un drum, drumul
meu. Tineam gata de tipar cele doud volumase
Poemele luminii si Pietre pentru templul meu
(aforisme)®, se destainuie el. Considera ca aceste
doua carti sunt prea modeste si nu aduc nimic din
realitatile istorice palpabile ale destinului politic
al tarii, nu se incadrau in ,,atmosfera generala
de entuziasm, ce inconjura ca o luminoasa aura
implinirea visului de unire nationala®. ,,Poeziile
si cugetarile mele ar fi putut deci sa para cu to-
tul strdine de aspiratiile inerente peisajului nos-
tru spiritual®, reflecta poetul-filosof (p. 234).
Desi Blaga nu era inca sigur de publicare lor,
marturiseste ca, in ianuarie 1919, a primit ziarul
Glasul Bucovinei de la Cernauti, unde Sextil
Puscariu prezenta pe doua pagini un lung articol
despre Poemele luminii ,,in chipul cel mai elogios
cu putinta®. ,,Se scria deci despre volum inainte
ca volumul sa fi aparut. Ceasul suna gandului meu

o dezlegare. Dupa citirea articolului, ma simtii ca
o piatrd pretioasa, ce ar voi sa se elibereze din
strangerea unui inel de rand. Articolul Tmi séltase
juvenila constiinta mai mult decat se cuvenea si
luai hotararea de a tipari volumasele.*
flim cd poemele au intrat in lucrare la
! \ Oragtie iar aforismele la Sibiu, difuzarea
lor facandu-se prin prieteni. Dupa douad
sdptamani, la 1 mai 1919, in Neamul romdnesc, N.
lorga scria Randuri pentru un tdandar: ,,Din Ardeal
ni vin foarte frumoasele versuri ale d-lui Lucian
Blaga... Pierdem zilnic atatea forte. E o mare
bucurie cand vedem cum din fondul binecuvantat
al neamului rasar totusi altele pentru a le inlocui. In
randurile, rarite Ingrijitor, ale cantaretilor simtirii
noastre de astazi, fii binevenit, tinere Ardelean!*
(p. 237-238)
laga recunoaste ca muza sa, viitoarea sotie,
B Cornelia Brediceanu, 1i daduse manuscrisul
Poemelor luminii Tui Sextil Puscariu. Aflat
la Viena, in aceeasi toamna a anului 1918, Blaga
primeste scrisoarea de la Cernauti cu aprecierile
favorabile ale criticului, referintele fiind publicate
cateva luni mai tarziu. Abia odatd cu atmosfera
de entuziasm generatd de Marea Unire a fost
posibil si debutul sau, in primdvara anului 1919.
Insusi poetul mentioneaza ca ziarele si revistele
bucurestene au primit Poemele luminii si Pietre
pentru templul meu ca pe ,,un dar pe care Ardealul
il face Romaniei in ziua marii uniri* (p. 238). Inte-
resante sunt si primele impresii ale ardeleanului
ajuns 1n capitala Romaniei ,,dodoloate”. In mai
1919, ajunge la Bucuresti si este convins ca desti-
nul si istoria tarii se faceau chiar atunci: ,,aveam
in sfarsit si eu o capitala“. Poetul simtea ca Bucu-
restiul are ,,un amestec de stiut si nestiut™, de ace-
ea avea impresia cd oamenii ,,au alt suc in vine*,
decat romanii ,,de peste munti*. Chiar in primul
pelerinaj prin capitald, mergand pe Calea Victoriei,
ajunge fara sa stie la Academia Romana, unde era
sedinta festiva de primire a Iui Ovid Densusianu.
Strecurandu-se cu greu pana in pragul salii, aude
cuvintele: ,,«Chiar din Transilvania ne vin poezi-
ile de noua factura ale tanarului poet Lucian Bla-
gax... Visam?“, se intreaba el uluit. Blaga il intal-
neste pe criticul de la Cernauti care a avut un rol
,,atdt de neprevazut in lansarea™ sa si pe lorga.
Daca la inceput capitala are ,,mirosul florilor de
tei, dupa aceea, poetul avea sa o asocieze §i cu
,,mirosul de balta“, la propriu si la figurat. Pe
malurile Dambovitei avea sd inteleaga diferenta
dintre vorbe si fapte cand incerca sa obtina o bursa
,,promisa“. Bucurestiul i se parea al extremelor:
,,de foc si de gheata®, de aceea s-a retras in tinutul
lui Zamolxe, pe plaiurile Sibiului..
octul lacrimilor a supravietuit celor doud
P razboaie mondiale, dar nu a facut fata con-
fratilor care I-au supus probelor ,,de foc si de
gheata®, impingandu-1 in ,,barlogul lui Faust“. In
Luntrea lui Caron, Blaga vorbea chiar despre un
,,boicot* al istoriei.
Cel putin acum, in preajma centenarului
Marii Uniri, s fim mai uniti, sd invatam din ma-
rile drame ale neunirii noastre, sa nu credem in
,,boicotul istoriei“, c¢i in binefacerile Unirii
noastre. m
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Zece Poeti — o suta de poezil,
antologie,
coordonator Florea Burtan,
cu sprijinul Filialei
Bucuresti-Poezie a Uniunii
Scriitorilor din Romania,
Editura Neuma

in Campia Romana peisajul
este esentialmente liric. Ca si In
largul marii, senzatia de nelimitare
starneste deopotriva nostalgia infini-
tului, de care vorbea un poet, cat si
nelinistea pe care o da necuprinsul.
Campia, vag ondulata si jalonata de
arbori rari sau grupuri de constructii,
cheama visatorul ,,sd-si Ingroape
umbra® in ses, dupa cum observa tot
un mare poet, citadin de altfel prin
toate datele sale.

Campia Teleormanului, stra-
batutd de rauri subtiri, a dat totusi
literaturii prozatori puternici, rea-
listi, ai unui mediu uman variat si
pitoresc, nu odata altoit pe cruzime,
precum Zaharia Stancu sau Marin
Preda. Dar si un ganditor, eseist
care nu s-a sfiit sa vorbeasca de un
»sentiment romanesc al fiintei®, o
metafora poetica pentru un ethos
particular. Dar dacd sensul originar
al termenului ethos era legat de ca-
pacitatea muzicii de a modela spiri-
tul (5700¢) si-i recunoastem poeziei
dreptul de a fi legatd de un aseme-
nea concept.

Antologia la care ma refer
este ilustrativa pentru o poezie care
combina un accentuat lirism cu o
relevantd muzicalitate. Ideea ge-
neroasa de a sarbatori cei o suta
de ani de la Marea Unire prin 100
de poeme (zece a cate zece autori)
este beneficd si completata fericit
de factura acestei poezii de tip orfic.
Indrazneala este a ideilor. Stilistic,
textele se revendica de la o dulceatd
cantabild, exponentul principal fiind
insusi poetul Florea Burtan, si el
aflat in acest an in pragul unei ani-
versari semnificative, cu numar in-
treg de lustri.

Toti cei zece poeti au expe-
riente literare si editoriale bogate,
sunt in majoritate membri ai Uni-
unii Scriitorilor din Romania, se
caracterizeazd printr-un aport in-
semnat la cultura locului unde s-au
nascut si au ramas, ldsandu-si doar
poemele sa plece in lume, tot mai
departe. Sunt profesori, ziaristi, per-
sonalitati care constituie repere in
cultura din Teleorman, care intretin
un climat foarte placut si constructiv

O suta de
poezii pentru
O suta de ani

HORIA GARBEA

in aceastd zona unde si scriitorii mi-
grati spre metropole se intorc des si
cu placere.

Intalnirile literare de la Ale-
xandria, la care sunt prezenti de fie-
care data cei zece poeti, alaturi de
prozatorii zonei si de istoricul lor
literar cel mai reprezentativ, Stan
V. Cristea, aduna mereu scriitori
de elitd si genereaza dezbateri con-
structive. Sa nu se uite ca doua po-
ete din antologie, Nicoleta Milea
si Domnita Neaga, sunt, alaturi de
colega lor Ana Dobre, comentatoare
reputate si avizate ale textelor lite-
rare, si nu doar ale genului liric, cu
aparitii de regularitate in reviste de
larga notorietate.

Dar e firesc sa consemnez toa-
te numele celor 10 poeti din antologie:
George Baicoianu, Florea Burtan, Du-
mitru Vasile Delceanu, Florina Isa-
che, Nicoleta Milea, Domnita Neaga,
Lucian Paraschivescu, Picu Paun,
Florin George Tanase, Doina Zar-
noianu.

Versurile din aceastd antolo-
gie, scrise cu Indemanare si pasiune,
cu seninatate si cu rigoare, constituie
un omagiu adus poeziei noastre care
a trecut, cu multe izbanzi, prin seco-
lul de céand exista un stat national al
romanilor, care poate se va intregi
candva in granitele de acum o suta de
ani.

Caracterizate de masurd si
eleganta, cele o suta de poezii abor-
deaza teme lirice eterne, fraternizand
astfel, in nesfarsirea timpului, cu
infinitatea sesului sudic romanesc.
S-ar cuveni sd dau multe citate, dar
textele stau la indemana cititorului
in paginile urmatoare. Aleg numai o
strofa frumoasa si melancolica dintr-
un poem de Florea Burtan si pentru ca
e un text dedicat memoriei unui drag
prieten comun, membru al comunitatii
literare teleormanene, prozatorul si
criticul Gheorghe Stroe. Daca destinul
ar fi fost mai generos, el ar fi trebuit sa
scrie si despre aceasta carte:

Pe drum umbla moartea,
vindecatoare,
De-ar avea aripi, ce frumos ar
zbura!
Ma imbie, plangand, cu paine
si sare,
Bate 1n porti, sd vada daca mai
e cineva.

Daca timpul, ca In prima fraza,
binecunoscuta, a romanului lui Marin
Preda, ar avea cu oamenii o nesfarsitd
rabdare, poetii antologati ar merita sa
se bucure primii de blandetea lui.

Sapte ani de recenzii

Marul impacarii

In cei sapte ani (2010-2017) in care am urmirit activitatea de critic
literar a poetei Andrea H. Hedes, am ramas de multe ori uimit de indrazneala si
ineditul asocierilor pe care le face intre domeniile cele mai diverse si literatura,
pentru a gasi modul cel mai expresiv de a expune specificul cartilor la care se
referd. Dar nu mai putin m-au uimit generozitatea si empatia cu care se refera
la scrisul autorilor, cautand sa aleaga si sa puna in lumina ceea ce este valoros
si interesant in el. Criticul, mai ales tanar, mai ales daca scrie el Insusi poezie
sau proza, intra in literatura cu priviri suspicioase, cu ton ridicat, nu-si refuza
violentele la adresa confratilor mai putin dotati, ba le si indreapta — iconoclast
— asupra valorilor confirmate, cautand sa incerce soliditatea suruburilor care le
prind de soclu. Exact invers procedeaza Andrea H. Hedes, cea care aplica larg
prezumtii de Inzestrare intelectuala, sensibilitate si devotament pentru arta.

Desigur, autoarea cronicilor (Andrea H. Hedes, Celei mai frumoase,
Sapte ani de recenzii, Editura Neuma, 2018) isi selecteaza cartile. Despre cele
care nu-i vor fi placut, nici macar putin, va fi pastrat tacerea. Totusi, alegerea
e destul de larga si, fie ca e vorba de scriitori ajunsi spre apogeu ori aflati in
afirmare, ea face un efort hermeneutic intens, dar si un exercitiu de admiratie
de o bund-credinta greu de gésit la cei mai generosi exegeti.

Intemeiatd pe un astfel de program de intelegere si cautare a partilor
luminoase ale fiecdrei opere, Andrea H. Hedes a adunat, cu harnicie exemplara
zeci de cronici, sporindu-si sagacitatea si coerenta de la text la text. Intre timp
si poezia ei a inflorit in trei volume, Intr-un net crescendo, iar clarviziunea a
dus-o, la capatul celor sapte ani (numér magic), sd intemeieze propria revista,
Neuma, prezentd de pe acum importantd in peisajul literar, in prelungirea
activitatii editurii omonime. Revista insasi, la care autoarea si-a inceput lucrul
dupa cei ,,sapte ani“ de recenzii in alte reviste are un program de punere in
lumina si valoare a autorilor si operelor, deasupra oricdrei idei resentimentare.

Volumele la care se refera cronicile adunate in cartea de criticd semnata
de Andrea H. Hedes apartin unor autori precum Irina Petras, Mircea Muthu,
Ion Muresan, Marta Petreu, loan Pintea, Ioan Es. Pop, Razvan Voncu, Daniel
Cristea-Enache, Radu Sergiu Ruba, Ion Cocora, Serban Tomsa. Andrea
H. Hedes stie ca a primit, dupd metafora din titlu, marul destinat ,,celei
mai frumoase* opere-zeite si vrea sa o aleagad ea insdsi, mai reflexiva, mai
cumpanitd si mai putin atatatoare de razboaie decat Paris. O misiune grea pe
care a inceput de mult timp sa o indeplineasca si, desigur, o va duce cu onoare
la capat.

In ceea ce ma priveste, daca as avea eu mitologicul mar de aur, as ezita
daca sa-1 ofer chiar acum pentru Andrea H. Hedes, cea de azi, sau sa-1 pastrez
pentru Andrea H. Hedes de mai tarziu. m
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Antologie de Marin Iancu

SCAN

Poezia

Reintregirii

sau colt de schija,/ Pana la tine nimic
nu va strabate./ Fii gata, prietene
soldat, fii gata./ Curdta-ti cu grija
arma si lopata/ Si pune-ti cruciulita

RADU VOINESCU

gire si Marea Unire de la 1918

au generat o puternicd emu-
latie poetica, versurile compuse in
preajma sau in timpul participarii
Romaniei la prima conflagratie mon-
diala, unde tara noastrd a intrat cu
un scop precis, aducerea celei de-a
treia provincii romanesti in granitele
statale, ca si cele nascute din emotia
uriasd ce cuprinsese intreaga suflare
a tarii odata cu proclamarea statului
unitar roman, avand caracteristicile
a ceea ce numim indeobste poezie
patriotica. Scurtul comentariu ce ur-
meazd nu va cuprinde, insa, consi-
deratii in legdtura cu acest tip de
poezie, ci doar citeva observatii
provocate de aparitia recentd a unui
volum grupand mai multe productii
literare legate de cele doua teme, cu
semnaturi eteroclite, de la consacrati,
chiar clasici, la necunoscuti, cum era
de asteptat in asemenea Tmprejurari
in care si talentul, dar si sinceritatea,
cand este pusd in pagind cu oarecare
inzestrare macar, conteaza. Este vor-
ba de Poezia Razboiului de Reintre-
gire a Neamului si a Marii Uniri.
Antologie de Marin lancu (Editura
Vatra Veche, Targu Mures, 2018).

Autorul antologiei s-a orientat
catre toate categoriile despre care
vorbeam, asa incat cititorul va intalni
si nume precum Vlahuta, Cosbuc, G.
Toparceanu, Mircea Dem. Radulescu,
notoriu, ca si Vasile Militaru, in epo-
cd, pentru poezia patriotica pe care o
scria, precum si altii, pana in timpurile
mai noi (Unirea, In mod deosebit,
fiind mai prezenta in versurile unor
poeti din anii *70-"80, ca si in ale uno-
ra dintre cei de azi), alaturi de com-
batanti care au simtit imboldul de a
pune in vers ceea ce traiau pringi in
teribila inclestare a razboiului.

Jatd cum scria un soldat, An-
drei Dumitru, din Regimentul 4 Ar-
ges, in august 1917, intr-o Scrisoare
din transeie: ,Jubita draga, a trecut/
Un an si chiar mai bine/ De cand in
sfat am petrecut/ O noapte stand cu
tine.// Pe-aice-i frig, razboiu si-i fum/
Si, drept sa-{i spun, nu-mi pasa;/ La
tine gandul mi-i acum/ $i mult mi-i
dor de casa.// Si-apoi sa stii ca pe aici/
E lupta grea, nu gluma,/ Pe dealuri, vai
si pe colnici/ Morminte zac o suma.*

Este bine cunoscutd poezia
lui Camil Petrescu, care a luptat in
prima linie, cu intreaga ei tensiune
si cu adevarul celui care poseda mij-
loacele de a transmite la un nivel
estetic superior atmosfera de front.
Sa recitim un fragment din Versuri
pentru ziua de atac: ,,Prietene soldat,/
Ucide-ti sufletul cu grija;/ Restul n-are
nici o insemnatate:/ De va fi glont,

r ireste, Razboiul pentru Reintre-

la gat — / Maine va fi un atac mare/
Si-atat.// De undeva, de departe,
ne vor trimite ordine:/ Cu ranita si
arma in spinare,/ Pe drumurile ude
de ploaie si-ntuneric/ Ne vor purta
intreaga noapte/ In soapte./ Tarziu ne
vor opri in fata portii.// In fata portii
nevazute a mortii.“ Aruncat intr-o in-
cercare de o asemenea dimensiune,
in care omul se simte atat de pierdut,
numai Dumnezeu mai poate aduce
izbavirea, dacd nu 1n viatid, macar
dincolo de ea: ,,De vrei sa dai sprijin
trupului invins,/ Suflete, iti cata ada-
post in cer:/ N-a ramas pe-ntinsul
vailor cuprins/ Decat Dumnezeu din
cer, brancardier, scria D. Panaites-
cu-Perpessicius in poezia Brancar-
dier, ce poartd mentiunea ,,Scrisa la
Muratan, 1916“. Din pacate, anto-
logatorul nu precizeaza nicaieri, la
finele poeziilor, asa cum ar fi fost
de rigoare, publicatiile sau volumele
unde au aparut, sursele de unde si-a
cules materialul.

Cei care au avut o moarte ero-
icaau parte de cinstirea cuvenita, chiar
la scurt timp dupa batalie. Capitanul
N. Popescu, ,,ofiter invalid din raz-
boi“, scrie, intr-o poezie dedicata
Ecaterinei Teodoroiu, numita, intr-un
subtitlu intre paranteze ,,Fecioara de
la Jiu“ (ceea ce aratd cat de repede
au asociat-o ingisi camarazii cu Ioana
d’Arc): ,,Ti-au ridicat Eroii, slavita
Eroind,/ Aceastd simpld cruce si-a-
ceste scumpe flori —/ In cdmp de
batalie, in lupta-ngrozitoare/ — Atat
putura face vitejii luptatori.*

Poezia Unirii nascutd ,,la fata
locului* este firav reprezentata, rama-
nand, din cate rezulta la parcurgerea
textele antologate, ca momentul sa fie
recuperat de foarte multi dintre poetii
deceniilor urmatoare, cu deosebire in
anii fostului regim, dar si mai incoace.
Consemnam aici un fragment din
Imnul Dreptatii de Horia Petre Pe-
trescu, scris la Praga, in noiembrie
1918: ,,Intinde mana-ncoace bucovi-
nene,/ Si tu, din Maramures, din Bi-
hor,/ Voi, din Regat, cu tine, arde-
lene,/ (Toti Feti-Frumosi si dalbe
Cosanzene),/ Moldovean! — suntem
doar un popor!// Dreptatea — o vrem,
de mii de ori Dreptate,/ Céci pentru
ea cu totii am sangerat, si-am lan-
cezit in temnite spurcate!/ Azi ma-
na-ntindem, frate catre frate,/ Ne-m-
bratisam cu sufletul curat®.

Criticabila sub o serie de as-
pecte, antologia pe care o propune
Marin Iancu are, totusi, meritul im-
portant de a mentine, cu aceste frag-
mente emotionante, amintirea acelor
evenimente petrecute Tn urma cu o
suta de ani, de care a depins destinul
Romaniei. m

Mdancare
sl adevar

SIMONA VASILACHE

=T crtatd-mi fie parafraza, insa la
Caragiale mesele au, deseori,
m=bem un 1ol revelator. Intr-o lume bi-
ne intocmita, la 0 masa sau la o bere
s-ar deconspira cel mult banalitati.
Dar in Romania anilor 1900, tocmai
acestea sunt monstruoase, avand, foute
proportion gardée, forta unor lovituri
de destin.

Sa recitim, de pilda, Infamie.
Un ins oarecare, probabil functionar
amenintat cu suprimarea, i cere unui
foarte bun amic sa intervina, prin-
tr-o scrisoare, la omul de care depin-
de viitorul lui si al copiilor lui. De o
aparenta buna-credinta, ba chiar ex-
cesiv de amabil, amicul scrie biletul
si i-1 citeste nefericitului, care alear-
gd la usa importantului decident.
Nu-l géaseste acasa si hotaraste sa-si
treacd timpul intr-un birt. Aici, locul
feciorului stupid din Cdaldura mare
e luat de un chelner neindemanatic,
care varsa peste plic ba untdelemnul,
ba ciorba. Biletul e compromis iar
purtatorul lui se intoarce la amicul sau
cu gandul sa -i ceara o noua scrisoare,
»revazutd, poate si considerabil aug-
mentata”. Insd nemultumitului i se ia
darul, fiindca scrisoarea pe care nu se
poate abtine sd n-o citeasca cu ochii
lui, asa imbibatd de mancaruri, sund
cu totul altfel decat i s-a zis. Urmarea
se cunoaste. Amicul e o secatura iar
popasul in carciuma scoate adevarul,
ca uleiul, la suprafatd. Folosul, insa,
e nul. Infamia nu e jocul dublu al
amicului, ci tocmai refuzul de a te
supune acestui joc, in care zarurile
sunt deja aruncate, iar interventia e
un simplu exercitiu retoric, menit sa
conserve aparentele. De fapt, nimeni
nu-si pune obrazul pentru nimeni,
doar ii face un hatar, la adapostul con-
ventiilor sociale din care si masa face
parte. Asa ca sa mananci de unul sin-
gur, in compania unei scrisori tratate
cu neglijentd, poate fi mai periculos
decat pare.

In Art.214, chemarea insistenta
la dejun il scapa pe un tanar avocat de
intentiile de a se lungi ale clientilor
lui, un proaspat suprimat care vrea sa
divorteze si mama lui, vaduva popii
de la Caimata. Nu aflam, nici macar
in treacdt, in ce constd dejunul, desi
altminteri ochiul naratorului prinde fel
de fel de detalii, schita fiind, in doua
acte cu pauza de masa, aproape o piesa
de teatru. La orele dupa-mesei, speta,
care parea incurcatd, se lumineaza ca
prin farmec. O coincidentd care, in
lumea lui Caragiale, nu pare nici cau-
tatd, nici prea facila, ii aduce la acelasi
avocat, simetric, pe tinara sotie si pe
tatdl ei, popa Petcu, la fel de hotarati
sa dea divort. Motivul e repede gasit in

textul articolului 214: consimtdmantul
mutual, care ia locul ocarilor reciproce.
Ca intotdeauna la Caragiale, cand ceva
se desface, altceva se leaga, cucoana
Tarsita aproape petindu-l pe junele
avocat pentru fosta ei nord. Asadar,
nici o parte nu pierde, de unde si im-
presia de civilitate, in sanul unei fa-
milii largite unde, de fapt, nimeni nu
suporta pe nimeni. Dar problemele,
cum necum, si le rezolva, la un pahar
de vin si o gustare pe biroul avocatului
fiindcd, pentru niste oameni de-o co-
plesitoare naturalete, cum sunt popa
Petcu si preoteasa Tarsita, totul e per-
mis. S mananci din traistd si sa oferi
doctorii de casa pentru stomac (,,mof-
tangioaica sufere in genere de stomac*,
stim din alta parte) face parte din reteta
lor de succes social care, cel putin in
chestiuni marunte, functioneaza.

Un Indemn cét se poate de he-
donist trece si prin capetele mult prea
asemanatoare ale lui Lache si Mache:
»Mananca si bea, Lache ori Mache!
ca cu atata ai sa te alegi!* Tonul cam
apocaliptic nu e de mirare, fiindca o
cometd, alta decat aceea celebra in
epoca, amenintd omenirea. Poate ca
evenimentul fatal al impactului chiar
s-ar fi produs daca Lache si Mache,
despartiti de o dama pentru aproape o
zi, nu s-ar fi impéacat cu doar un sfert de
ord inainte de scurgerea celor doudzeci
si patru de ceasuri. Se cunoaste, din
Premiul intdi, placerea lui Caragiale
de a ciobi perfectiunea la pragul celor
trei fartale. Si lumea merge mai depar-
te, mananca si bea, desi a fost cat pe ce
sa stea pe loc.

Revolutionarii de la 11 fevru-
arie sunt si ei ,foarte lihniti“, asa ca
se bucura la punga unui negustor care
contribuie la rasturnarea lui Cuza
cu ceva maruntis pentru mancare si
bautura. Toti conspiratorii iscalesc o
chitanta si, dupa o ultima incercare a
presedintelui adunarii de-a-i lua hartia
precautului negustor, nenea Nitd se
retrage cu adevarul lui in buzunar.
Chefliii sunt, in mic, societatea care
nu stie ce vrea, mai departe de nevo-
ile de subzistenta si de oarecare dis-
tractie. Evident ca nici nenea Nita,
prevazator din datoria de-a iesi bine
la catastif, mai mult decat din viziune,
nu stie ce noroc o s dea peste el dupa
victoria idealurilor revolutiei. Inca o
data, de la o masa frugala, cu frica in
san, se ajunge la marile adevaruri.

Epilogul nu poate fi decat cel
din Politica si delicatete. Interesul
culinar e intotdeauna mai presus de
doctrina. Si, cine stie, si de adevar. m

(dintr-un volum in curs de aparitie)
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ION MARIN SADOVEANU

SFARSIT DE VEAC
IN BUCURESTI

Sfarsit de veac in Bucuresti,
romanul psihologizant

farsit de veac in Bucuresti de Ton

Marin Sadoveanu este, in anumite

privinte, o scriere literaturizata de
psihologie organizationala, inglobata
intr-un roman social. Desi comparatiile
cu Ciocoii vechi si noi si Craii de curte
veche, pe care critica literara i le-a atri-
buit, par a fi concludente, o noua abor-
dare, iata, la 74 de ani de la publicare,
poate fi binevenita.

In deceniile de dinainte de
1990, romanul lui Ion Marin Sadovea-
nu nu i-a lasat indiferenti pe Serban
Cioculescu, Ovidiu Crohmalniceanu,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion sau
Petre Raileanu. De altfel, fragmentul
La aniversara — scriitori cu o singurd
opera — lon Marin Sadoveanu scris de
Nicolae Manolescu, fragment extras
din Istoria critica a literaturii romdne,
editia a doua, revazutd si adaugita, in
curs de aparitie la Cartea Romaneasca,
si publicat In Romania literard, nume-
rele 30-31 din 2018, a fost motivul care
m-a ficut sa-mi propun o analiza cu nu-
ante stiintifice (din punct de vedere psi-
hologic) a opului.

Subiectul cartii este dominat
la nivel idiografic de personalitatea
lui Tancu Urmatecu, personaj aproape
omniprezent In desfasurarea firului
epic, in timp ce, la nivel nomotetic, re-
levanta este dinamica legitatilor fina-
lului de secol XIX, ca parte a unui
stil de viata in formare (si a altuia n
deformare, in paralel) din tanarul re-
gat pastorit de Carol I, pe vremea
Rotativei Guvernamentale. Tocmai
de aceea, numele despoticului Iancu
Urmatecu, provenit din mahalalele sa-
race ale Bucurestilor si ajuns in lumea
de sus — a ,,banilor si politicii®, ar fi
putut da lesne chiar titlul cartii. Fie ca
ne referim la partenerul sau de afaceri,
Ivanciu, la tanarul boier Bubi, la cum-
natul Leftericd, apoi la Dorodan, fos-
tul om de incredere al boierului, la
Jurubita ori la procurorul Hagiu si
chiar la boierul Barbu B. Barbu, toti
par a forma un grup al invinsilor lui
Urmatecu. Experienta dramaturgica
a lui Ion Marin Sadoveanu ii impune
romanului un caracter scenic, dar pa-
saje Intregi din carte sunt diluate de
prea mult epic, amanand la nesfarsit o
intrigd in adevaratul sens al cuvantului.

Cand Jurubita, fosta cumnata a
lui Tancu, decide sa fuga impreuna cu
Gunad Licureanu de sovaielnicul Bubi,
care era deja de ceva timp atins de o
stenahorie similara celei a lui Hrisant
Hrisoscelu din Saptamana nebunilor a
lui Eugen Barbu, subiectul devine pre-
vizibil. Beizadeaua parca mostenise de

la tatal sau nu doar averea, ci si abulia,
sfarsind parasit de iubitd, dupa o cearta
in care el fusese cel ,,de buna credinta“.
Un amanunt aparent nesemnificativ
este strecurarea unui semn de memorie
teritoriala. La Predeal, locul pana in
care Bubi isi urmareste fosta iubitd
fugara, steagurile unguresti marcheaza
granita.

Deceniul pe care autorul 1-a con-
sacrat scrierii duce la o aproape obse-
danta ,,uvrajare” stilisticd a romanului.
Senzatiile, perceptiile si reprezentarile
sunt muncite stilistic de catre scriitor
si formulate cu migald. ,,O apdra pe
Jurubita, la Bubi, din amintire, par-
fumul sanului incalzit de vara“ — o fru-
moasa expresie literard pentru ceea ce
psihologii numesc sinestezie.

De ce psihologie organizatio-
nald? Pentru ca subiectul este despre
influentd si roluri in societatea care
avea sa se transforme radical, cu lideri
formali si informali in gestionarea ave-
rilor, cu ierarhii si cu referiri la ince-
puturile industrializarii, care cerea nu
atat imprumutarea unor valori, cat mai
ales crearea unora adaptate realitatilor
locale. De pilda, Bubi vrea sd con-
struiasca o fabrica de oglinzi. In fond,
tanarul boier scolit la Viena, desi nu
parea adaptat unui anturaj pus numai
pe petreceri, continua sa se afunde in
el. Consuma in scurt timp banii pentru
fabrica, o suma exorbitanta (500.000 de
lei) inconjurandu-se de prieteni falsi.
Chiar si aceasta ,extravaganta a lui
Bubi este speculata pecuniar de Urma-
tecu, a carui avere se intregeste (dupa
multiple artificii) cu o noud mosie deve-
nita zestre pentru fiica sa Amelica.

Asupra naratiunii parca pluteste
un perpetuu sentiment de weekend. Sa
fi fost boierul Barbu un prototip ale
carui nsusiri puteau Impleti la nivel
simbolic degradarea morala cu cea ma-
teriald din acel sfarsit de veac? Nu se
stie cu exactitate. La nivel arhetipal,
boieria, situata in varful ierarhiei, se
afla in decadentd iar lipsa intelegerii
fatd de baza piramidei duce la fali-
mentul moral si material al domniei.
Péna si acest aspect al transformarilor
care vor veni este intuit de lancu Ur-
matecu, atunci cand se afld in casa lui
State laconim. In preajma bibliotecii
celebrului avocat, lancu intelege ca are
limite si ca studiul aduce avantaje mai
trainice. Acest lucru l-a motivat pe lon
Marin Sadoveanu sa publice in 1957
cea de-a doua carte din ceea ce s-a vrut
o trilogie — lon Sintu. Succesul n-a mai
fost insa acelasi. m

Inteligenta
Artificiald
n literaturd

eparte de a fi un concept de data
recentd, inteligenta artificiald

e strans legatd de preocuparile
societatii moderne privind automati-
zarea industriald. Se poate spune ca
in zilele noastre este o reluare a revo-
lutiei industriale la un nou nivel. Si-
milar procesului declansat in Anglia
secolelor XVIII-XIX, tinta e cresterea
randamentului prin reducerea timpului
de interventie umana in productia de
bunuri. Inteligenta artificiald pare a
inlocui inteligenta umand, avand ca
efect reducerea locurilor de munca,
daca dam crezare vocilor alarmiste
care lanseazd avertismente sumbre.

Nu trebuie uitat insa ca in
spatele oricarei masini sau inventii
umane se afla insusi omul. Tar LA.
(inteligenta artificiald) sau A.lL (ar-
tificial intelligence) este folosita in
ultimii treizeci de ani In majoritatea
jocurilor video pentru a simula parte-
neri de joc sau pentru a creste gradual
complexitatea scenariului propus. Ca
dovada concreta, se implinesc doua-
zeci si unu de ani de cand Deep Blue
(un calculator specializat in jocul de
sah, construit de IBM) I-a invins pe
Garry Kasparov, campionul mondial.
Masina a fost dezasamblata ulterior,
dar preocuparea a ramas. Recent, o
masind construitd de Google a reusit
sd obtina rezultate notabile in jocul de
Go. Intamplarile acestea evidentiaza
doar rezultatele punctuale ale unor
magini inteligente, dar intens specia-
lizate. Inteligenta artificiald generald,
acea entitate care ar putea eventual
prelua dominatia asupra omenirii si
despre care avertizeaza, printre altii,
si Elon Musk, e Incé obiect de studiu.
Suportul material al unei astfel de
entitati artificiale pare a fi un calculator
cuantic, ales ca urmare a puterii si
complexitatii care i se atribuie. In pa-
ranteza, trebuie spus ca tocmai calcu-
latoarele cuantice sunt, la randul lor,
obiect de studiu si dezvoltare, fiind,
deocamdata, intr-un stadiu incipient.

Preocuparile literare legate de
inteligentele artificiale nu sunt nici
ele de data recentd. Sa ne reamintim
ca doua lucrari literare de referintd
au lansat si aprofundat notiunea de
robot: piesa de teatru R.U.R. de Ka-
rel Capek (1920), in care robotii
pornesc o revolutie pentru a accede la
conditia umana, si romanul Caverne
de Otel de Isaac Asimov (1954),
unde sunt reluate si dezvoltate Legile
Roboticii din volumul de povestiri
Eu, Robotul (1950). Robotii astfel
definiti sunt masini autonome care
imitad omul, create si dotate cu inte-
ligenta artificiala. lar situatiile in care
intrd in conflict cu omul sunt excelent
descrise.

Orice creier care dezvoltd in-
teligenta are nevoie o perioada de in-
vatare si de o sursa de informatie sau
de reguli de formare. Prin urmare,
dacd o inteligenta artificiala invata
sa compuna texte folosind un anumit

model, ea va putea construi ceva similar
modelului invatat. Am putea sa atribuim
caracteristica de originalitate, de creatie
proprie autorului, unui produs generat de
masini? Poate ca nu, dar fiorul de neliniste
care ne strabate este justificat. Inteligentele
artificiale si robotii par a elimina munca
desfasurata de oameni. Societatea umana
reia o tema disputata inca de la incepu-
turile revolutiei industriale. Prin urmare,
cel putin pentru moment, scriitorii isi pot
pastra calmul. Nu vor fi indepartati din
fata tastaturilor/colii de hartie, cu toate ca
un exemplu recent ar sugera contrariul.

Cercetatorii de la IBM Australia,
impreuna cu cei de la universitatile din
Melbourne si din Toronto, au antrenat o
retea neuronald folosind peste 2700 de
sonete shakespeariene. Catrenul urmator,
generat de I.A., a fost facut public 1n luna
august a.c., demonstrand surprinzatoarele
abilitati ale masinii: With joyous gambols
gay and still array/ No longer when he
twas, while in his day/ At first to pass in
all delightful ways/ Around him, char-
ming and of all his days. (Cu vesel dant
in ritm séltaret/ Cand nu mai fu in zi,
petrecaret/ Trecu intai pe cai placute/ In
juru-i, farmec al zilelor trecute.)

Calculatorul, mult mai riguros in
versificatie decat Shakespeare, s-ar zice,
nu a reusit sa convingd toatd audienta,
fiind tradat de diferite greseli gramaticale
si de o oarecare lipsd de coerenta. Inserat
intre alte sonete, catrenul a fost descoperit
de jumatate dintre cititori si, bineinteles,
de toti specialistii n literatura.

Un script de televiziune generat
cu ajutorul L.A. a avut, de asemenea, un
succes limitat. Adoptat cu umor de actorul
Zack Braff, scriptul a impresionat prin
rezonanta neobisnuitd a frazelor, obtinute
cu ajutorul unui algoritm predictiv. Textul
era un rezumat neobisnuit al episoadelor
seriei Scrubs, programul avand ca baza
scenariile acesteia.

Inteligentele artificiale sunt la
inceput, desigur. Le-am urmarit in anali-
za textelor si in identificarea caracteristi-
cilor. Le-am vazut imaginate de scriitori.
Dar 1n toate aceste aspecte, inteligentele
artificiale — retele neuronale sau simpli
algoritmi genetici — sunt create de catre
om, luat ca exemplu si ca scop final. Pana
la urma, povestea Galateei este reluata,
retraitd, repovestita.

NIYDS




Mecanisme de filtrare
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AUREL MARIA

B AROS

la Targoviste, un mare aparator al contranormei.

Care, ca sd spunem adevdrul, este 0 norma in sine.
Volumul /ncercarea scriitorului ar fi o dovada 1n acest
sens. Esafodajul: construiesti metodic un cligeu, pentru
ca apoi sa-1 deconstruiesti absolut metodic; intotdeauna.
Un cliseu, sa spunem si asta numaidecat, de preferinta
generic sau metaliterar. Avand 1n vedere faptul ca aceste
doua domenii privilegiate de aplicare a contranormei/
normei se afla la niveluri analitice diferite, le vom ana-
liza succesiv, disecand componentele binare care stau
la baza lor. Nu inseamnd cd nu anvizajdm nicio interco-
nectare; dimpotriva. Insa, fireste, numai dupa ce vom fi
dezmembrat mecanismele, vom putea sa cercetam acest
aspect atotcuprinzator.

T udor Topa este, ca si ceilalti membri ai Scolii de

l. Aria generica

Incercarea scriitorului pare sa fie, la prima
vedere, jurnalul de tinerete al Iui Tudor Topa. Nimic
mai obignuit, am spune. Cu toate acestea, daca privim
mai atent, descoperim cd, de fapt, ceea ce a fost initial
un adevarat jurnal s-a metamorfozat intr-un jurnal fictiv.
Sau, si mai bine, Intr-un text hibrid care regrupeaza detalii
autobiografice reale, o boare de autofictiune si fictiune in
stare purd. Autorul explicd geneza acestei lucrari mul-
tiforme dupa cum urmeaza: ,,Jurnalul a inceput cu in-
tentia de a fi un jurnal. Dupa aproximativ doudzeci de
pagini a devenit modalitatea ludicd si voitd a unei nara-
tiuni precum (mutatis mutandis) scrisorile in cazul unui
roman epistolar.”

Autorul se distreaza, observam acest lucru; adjec-
tivul ,,Judica® o afirma in mod deschis. Mai observam
si faptul ca autorul intretine un climat generic ambiguu,
profund vag. Aceasta lucrare, scrie el, este o naratiune
care nu are nicio ancorare generica specificd. Ceea ce
se trece sub tacere, totusi — chestiune care se inscrie si
ea 1n ordinea creativa a lucrurilor — sunt resorturile si
obiectivele procesului transformational mentionat ante-
rior. Or, aici intervine gustul pronuntat al lui Tudor Topa
pentru contranorma. Un jurnal standard care sa surprinda
intamplarile traite de el insusi ca tanar scriitor in devenire
nu ar putea sa-i retind atentia; nici unul in care sa-si
psihanalizeze gandurile. Drumurile batute in acest fel
sunt cu miile. Ceea ce ne transmite — in calitatea noastra
de lectori — este ca el a scris un jurnal care, in mod ironic,
nu e un jurnal; iar ceea ce nu ne transmite, sperand sa o
intelegem totusi, este cd aceastd negare a normei generice
ar trebui sd ne dea de gandit.

Desigur, scopul demerslui de fata nu este limpede
de la bun inceput (cu exceptia ruperii de traditia jurnalului
de scriitor, desi chiar si aceastd situafie cere, asa cum vom
vedea, o nuantare). In fapt, dozarea descoperirii, o dozare
strategica pentru a-i deschide un drum reflectiei, iata ceca
ce cauta, intr-un mod subtil, autorul.

Il. Aria metapoetica

Metapoetica reprezintd insdsi substanta acestui
text. Fireste, exista evenimente, exista un flux emotional,
dar accentul cade mereu, chiar dacad este bine camuflat
uneori, pe Intrebari legate de mecanismele si modalitatile
de scriere. Ocurentele metapoetice frapante, pentru a le
lua in considerare numai pe acestea, sunt atat de nume-
roase incat studierea lor exhaustiva ar necesita spatiu,
mult spatiu. Asadar, ne vom concentra doar pe doua frag-
mente deosebit de elocvente si dense din punctul nostru
de vedere si, inainte de orice, pe deplin reprezentative
pentru o abordare creativ-reflexiva (ultimul termen ur-
mand sa fie inteles In ambele lui sensuri) a operei lui
Tudor Topa.
1

Tudog Topa, citat de Ruxandra Mihaild, in ,,Notd biobiblio-
grafica®, Incercarea scriitorului, Tudor Topa, Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1975, reeditare Paralela 45, Pitesti, 2001, p. 8.

a. Despre locul comun si ferestrele

sparte

,»Am recitit chiar acum caietul (de altfel il
termin!)*, spune autorul jurnalului sau chiar autorul
Incercarii scriitorului (in acest caz precis), inainte
de-a adauga: ,, Tentat sa vad, in afara catorva randuri
insulare, un ocean de pretiozitati si locuri comune.
(...) Tai din paginile urmatoare. N-as putea spune
ca totusi, cu toata iconoclastia, nu mi-a fost mila.

Purpura in zdrente (scrisesem eu insumi).
Mai retin un «programy, formulat insa tocmai in
termenii pe care-i combate — esantion ponderat,
document palid. Daca vreau sa fiu un adevarat
scriitor trebuie sd sparg toate geamurile (sic!). Fii
limpede, direct. Adevaratele imagini nu sunt de-
formari ale unei lupe spinoase. Cresc in natura.
Arunca deci lupa. Naparleste! Si nu mai fugi dupa
gestul desprins. Fii fu, in vestmintele tale; daca vei
creste le vei lasa, desigur, sa crape: ramai despuiat;
daca te vei pipernici, nu le umple cu vant.“?

ﬁ sa cum spunem, Tudor Topa construieste meti-
culos stereotipuri, acel ,,ocean de pretiozitati
si locuri comune® pe care-l evoca in pasajul

tocmai citat. Sau, cu alte cuvinte, povestea pe care
tanarul sau protagonist o face din viata, din drumul
literar pe care-1 cauta, din raticirile sale onirice, din
prieteniile sau din iubirile lui, fie ele stngace, fie
costisitoare, din conflictele cu mama lui etc., toate
cu ,,accente romantice'. Odati ce a asamblat astfel
o intreagd lume a stereotipurilor, precum un demiurg
de doi bani, personajul — in spatele cdruia il ghicim
cu usurinta pe scriitor — adopta acum o atitudine ico-
noclasta, care, din capul locului, invita la taieri ma-
sive de text. O anumita artd de a scrie incepe, in acest
fel, sa prinda contur. Este avuta in vedere pandirea
platitudinilor metaforizate de ,,purpur[a] in zden-
te* si indepartarea lor, delestarea caietului tinut de
personaj, respectiv — specularitatea obliga — a jurna-
lului fictiv al lui Tudor Topa.

Atitudinea critica se oteleste in confruntarea
cu programul amintit mai sus, un program care se
vrea revoltat, in vreme ce manevreaza chiar terme-
nii pe care a fost conceput sa-i puna la pamant.
Continutul programului In cauza nu prezinta niciun
interes, desigur; ceea ce conteaza e principiul enun-
tat. Inovatia conceptuala apare ca fiind inseparabila
de schimbarea de paradigma. lar daca nu acesta este
cazul, atunci mediocritatea prevaleaza sau, dupa
cum spune autorul facand apel la o noua metafora,
prevaleaza ,,documentul palid*.

vand in vedere aceste premise, autorul fictio-

z \ nal/real trece la ofensiva. Pentru a evolua de

la statutul de scriitor insipid, incremenit in
truisme, la cel de scriitor adevarat, trebuie sa sparga
in mod simbolic, spune el, ,toate geamurile®. O
ofensiva In mai multi timpi ale carei etape sunt
marcate de folosirea neobositd a imperativului.
Combativitatea creativa solicitd anularea oricarei
propensiuni catre diferite circumvolutiuni stilistice,
catre perceperea lumii prin ceea ce Tudor Topa
numeste metaforic ,,0 lupa spinoasa“. Imaginile
adevarate — observam, in treacat, reluarea insistenta
a epitetului — sunt o dovada de claritate, de direc-
tete. Totul e spus rapid si foarte simplist, dar nu sur-
prinzator, in niciun fel. Este vorba aici despre una
dintre tezele modernitatii literare care a marcat a
doua jumatate a secolului al XX-lea.

Cea de-a doua cerinta este devoalarea eului,
asa cum este el in realitate si cum se construies-
te. Si nu infasurat in piclea, in hainele ,,gestul[ui]
desprins®, ,,vant[ului]“. Aceste doud noi metafore
spun, si ele, adevarul. Pentru a scapa de stereoti-
puri, autorul trebuie sa treaca dezbracat prin lume,
asteptand ca o piele sau alta, ale lui, alese, sa-1 in-
capa pe deplin.

Tudor Topa, fncercarea scriitorului, op. cit., p. 28.

Tudor Topa, Incercarea scriitorului, op. cit., p. 11.

Tudor Topa

(— eria sloganelor literare continud in acelasi ton:
_) ,,Nu cauta sa te «innoiesti» (...). Noutatea nu se

atinge de nici o sageatd, ea e In privirea ta in-
tetitd. Nu arunca in aer tradiia. Trecutul nu exista,
cuvantul «vechi» e inutil. 7oata istoria e universul
clipei de fata, Tmpins, mai plin, la urmatoarea, cea
care vine. (...) Avari si egoisti, aproape toti poetii
aleargd buimaci, salbaticifi de groaza zadarnica a
banalitatii. Inghetati, {in intre degete chibritul aprins,
pana ce-1 scapa cand focul le palmuie unghia. Dati-va
foc! (...) Si nu fortati diferenta, nu cautati puritatea,
puritatea abstractd. Nu va speriati de asemanarea
apelor, sunt altele intr-una. Nu noutatea in sensul de
pai al cuvantului face opera, ci trairea completd, in-
tensa (tot ce va intra in suflet e-al vostru: dati-va foc
in Intregime), contemplarea acesteia, surprinderea
fiecdrui val cu tot ce oglindeste si cu tot ce, straveziu,
da ochiului din adancul muscat molatec de mal4

Cea de-a treia conditie evidentiata este Intele-

gerea functionarii cuplului dialectic traditie — nouta-
te. Potrivit lui Tudor Topa, inovarea literara este doar
o chestiune de penetrare a privirii care, in loc sa arunce
in aer traditia, extrage din ea esenta viitorului, un viitor
care o depaseste ca intensitate. Cu toate acestea, $i mai
important este sa nu aratdm ca fetita cu chibrituri in
fata terorii exercitate de banalitate. Autorul se inscrie
astfel, macar partial, in siajul lui Jean Paulhan si-a
Terorii lui in Litere; regasim la Tudor Topa afirmarea
puterii, a ,libertatii*, a indispensabilei prospetimi
a angajamentului’. lar tropii care articuleaza textul,
trimit §i ei, prin prezenta lor masiva, la florile lui Jean
Paulhan, cele din Tarbes. Sa nuantam: la noile flori
din Tarbes fluturate de scriitorii care stiu cum sa actu-
alizeze In mod ingenios patrimoniul literar.

otusi, Tudor Topa Tmpinge lucrurile mai depar-
T te, repetand imperativul ,,dati-va foc!* Energia

ignescentd nu este aici, se intelege, cea a con-
sumarii distructive, ci aceea a ardorii trairii literare — o
traire literard completd — care ar fi, potrivit impresiilor
autorului, singurele purtatoare de noutate. Noutatea
vine rareori din lucrurile propriu-zise; oricum, atunci
cand a fost conceputd aceasta lucrare, rareori se pu-
tea petrece aga ceva. Noua formula literara vine esen-
tialmente din modul 1n care concepem lucrurile sau,
mai bine zis, din felul in care redam in cuvinte viziu-
nea pe care o avem.

Incheierea acestui discurs metaliterar cu
imaginea apei nu poate fi, desigur, anodind. Dupa
cum sugereaza metafora lichida care structureaza pa-
sajele citate, ardoarea privirii trebuie sa fie una nea-
parat reflexiva. Nimic mai natural, dacd ne gandim ca
textul de fata are scopul de a se imbraca intr-o noud
anvelopd, de-a nu mai fi un jurnal oarecare, ci spatiul
unei meditatii metaliterare. Dealtfel, observam ca,
dincolo de efectul de oglindd asociat imaginii apei,
aceasta irumpe printre randuri datoritd apartenentei
ei la arsenalul literar traditional, apartenenta care lasa
loc unei remotivatii meta/mitopoetice. Scriitorul nu
mai este un Narcis care-si idolatrizeaza frumusetea
inndscuta, asa dupa cum nu este vreun anti-Narcis
care o respinge pe de-a-ntregul — mitul transpare in
mod subversiv si, organizeaza, iradiind, toatd materia
textuala a celor doud pasaje. Adevaratul scriitor este
un Narcis al timpurilor moderne, care se priveste ar-
zand de viu, purificandu-se de scorii. Astfel, dupa
procesul de combustie literara, nu vor raimane decat
imagini reale, asa cum sustine autorul, doar acelea
care — prin conjugarea par excellence a traditiei si-a
unei priviri penetrante menite sd o reinnoiasca pe
aceasta din urma — reprezinta chiar materialul re-
motivarii croit pe masura imaginarului personal. m

* Tudor Topa, Incercarea scriitorului, op. cit., pp. 28-29.

3 Jean Paulhan, Les fleurs de Tarbes ou La Terreur dans les
Lettres, Paris, Gallimard, 1941, reeditare 1990, p. 166. Cartea
a fost publicatd in 2015 si in limba romana: Florile din Tarbes
sau Teroarea in Litere, traducere, prefata si note de Adrian Tu-
durachi, Editura Universitatii Alexandru loan Cuza, lasi,
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Un prozator clujean

de cursa lunga care ar merita o receptare critica mai buna. Chiar

daca nu se poate spune ca volumele sale au fost ignorate, lipseste,
deocamdats, acel ,,imbold* al unui critic care l-ar putea transforma dintr-
un autor respectabil, cu priza la cititorii profesionisti, intr-unul cu succes
(s1) de public. Nascut in 1953, apartinand biologic Generatiei ‘80, Dan
Ciilean debuteaza editorial tarziu, cu romanul 4 doua latura a cercului
(Editura Eikon, 2012), urmat de alte trei: Stabilopozii (Editura Eikon,
2014), Sinenomia (2015) si Porunca 8 (2018) — acestea din urma aparute
la Editura Scoala Ardeleana. Ritmul sustinut vadeste dorinta autorului
de-a recupera anii, nu pierduti, ci in care a fost, din motive care nu mai
au In momentul de fata importanta, absent de pe rafturile librariilor. Din
fericire, nu este vorba despre un ,,scriitor de duminica®, pentru care
literatura e un hobby mai mult/putin (ne)vinovat, ci despre un prozator
de vocatie. Toate cartile lui Dan Cailean stau sub semnul fantasticului,
zond mai putin frecventata de catre autorii romani contemporani, dar nu
lipsitd de traditie in literatura noastra. Daca in 4 doua latura a cercului
si Sinenomia predomina fantasticul, sa-1 numim, conventional desigur,
pur, fard sugestii socio-politice majore, in Stabilopozii este evidenta
trimiterea la social, autorul reusind o Tmbinare lipsita de stridente intre
proza realista si cea fantastica.

Alegoria politica este si mai evidentd in Porunca 8, cel mai
recent roman al lui Dan Cailean, ,,0 fabuld ironica si foarte actuala
despre o societate in care hotii sunt casta conducatoare, privilegiata“
(Victor Cublesan). Prozatorul imagineaza, distopic, o lume formata din
doua orase — Furdoma si Furmora (trimiterea este transparentd) — in care
populatia este impartita in caste bine definite, cu atributii specifice: furtacii
si cinstelii. Primii, a caror ocupatie este furticitul (adica au dreptul de a
lua de la cinsteli orice le este necesar pentru a duce o viata imbelsugata),
putini, traind pe seama celei de a doua categorii, majoritare, adica a
celor care nu se pot adapta unui mod de viata necinstit i care muncesc
pentru a se Intretine atat pe sine, cat si casta privilegiata. Cale de mijloc
nu exista (intre cele doua caste este permis doar un schimb limitat de
persoane), dupa cum nu exista nici revolta din partea cinstelilor, ambele
,tabere® fiind convinse ca aceasta este ordinea fireasca a lumii. Revolta
vine, contrar ,,uzantelor”, din interiorul castei furtacilor; mai mult: din
partea sefului Biroului pentru Supravegherea si controlul Cinstelilor, o
persoana a carei datorie este tocmai apararea si asigurarea functionarii
sistemului. Cand descopera falsul in care traieste, Ofiterul-Sef Furtan
incearca mai intai o stare de nedumerire, apoi una de revolta sfarsind prin
a se ,,multumi” cu abandonarea functiei si a castei furtacilor. O revolta
»in genunchi” s-ar putea spune, insa astfel se evita happy-end-ul facil.
Este evident ca numele personajelor — Furtelia, Furbos, Furlex, Furprim,
Furmult, Furfin s.a.m.d. — denota o simbolistica precisa si este bine asa
deoarece fabula nu ar functiona la fel de eficient daca autorul ar fi apelat
la nume uzuale sau excentrice. Trimiterea la societatea romaneasca
actuala este de neignorat, Insa prozatorul are inteligenta si talentul de
a nu sarja pe aceasta, povestea lui despre hoti si oameni cinstiti, despre
dreptate si nedreptate depasind o localizare anume, fiind valabila sau,
mai bine spus, posibila in orice loc si in oricare vremuri.

Scris cu economie de mijloace, fara divagatii inutile, cum se
intampla adesea in cazul scrierilor cu morald, recentul roman al lui Dan
Ciilean are ritmul unui thriller si suspansul unei carti politiste, oferind
o reald placere a lecturii, fapt nu de ignorat pe o piatd a cartii in care ai
de ales din belsug: ,,Dan Cailean scrie indesat, scurt, tine descrierile la
minim, stie sd insereze explicatii din off fara a cadea in ,,burti* narative,
construieste totul precis si mai ales eficient. Dialogul e utilizat des, dar
fara verbozitati inutile. Totul conduce spre o scriitura placuta, usor de
citit, supld. O scriiturd a carei miza este naratiunea, dinamismul, nu
alergatul dupa figuri de stil. Romanul dovedeste maturitate si exercitiu,
indica un autor foarte sigur de el, care construieste o poveste exact asa
cum isi doreste® (Victor Cublesan).

Romanul Porunca 8 confirma statutul unui scriitor, matur atat
prin varstd, cat si prin valoarea scrisului sau, prozator al carui parcurs
meritd urmarit. m

| )rezengé discretd in spatiul clujean, Dan Cailean este un prozator

lcoana si pionierd
— Agnes Varda

CALIN

din anul 1968 a fost, de fapt, o

facatura a coloanei a cincea
rusesti, menitd sa ascunda lovitu-
rile sale de forta (Cehoslovacia,
in primul rand), anihilarea marilor
personalitati (vezi Generalul De
Gaulle). Stipendiati masiv de Mos-
cova, studentii stangisti francezi si
instrumentele de propaganda cum-
parate pe bani grei, vezi Libération,
au organizat cu mare pompa radical-
izarea cinematografului francez, cu
inspiratii venite via Sartre sau Cohn
Bendit (care azi refuza sa mai fie aso-
ciat cu nemerniciile din acel Mai).

Noul Val Francez nu s-a nas-
cut Insa atunci, in Mai ‘68. Noua
tinerete a filmului francez venea din
anii sfarsitului de deceniu cinci, cand
culmea, tot un act politic bulversase
Europa si, mai ales, stanga franceza.
Acesta 1i apartinuse lui Hrusciov,
care, la cel de-al 20-lea Congres al
PCUS, denuntase crimele staliniste
— la care, de altfel, luase parte fara
mustrari de constiinta.

Pana la anul 1960, cinema-
tografia franceza propunea lumii
filmului opere de rangul Et Dieu...
créa la femme de Roger Vadim, Noap-
te si ceata de Alain Resnais, Ascensor
pentru esafod de Louis Malle.

Pana la momentul ‘68, Noul
Val Francez (in continuare NVF)
se va ilustra cu 4 bout du souffle si
Vivre sa vie de Jean-Luc Godard,
L’Année derniére a Marienbad de
Alain Resnais, Chronique d 'une été
de Jean Rouch, Jules et Jim de Fran-
cois Truffaut, Cléo de 5 a 7 de Agnés
Varda.

Din aceasta scurta enumerare
(cei care doresc mai multe infor-
matii despre NVF vor putea apela
la internet si la alte mijloace de in-
formare), am omis cateva titluri de
referinta pe care cinefilii le vor gasi
cu siguranta. Dau un singur exemplu,
Une aussi longue absence, regizat
de Henri Colpi, un ultim maestru al
montajului — care I-a ajutat pe Cha-
plin la filmele dinspre sfarsitul ca-
rierei acestuia si chiar a turnat do-
ud pelicule in tara noastra, Codin
(1962) si Steaua fara nume (1966).

In 1962, la Cannes, era selec-
tat Cléo de la 5 la 7, film semnat de
Agneés Varda — colegad cu Jean-Luc
Godard, Frangois Truffaut, Louis
Malle, dar si cu Alain Resnais — ci-
neast, romancier (printre altele, gi-
nerele lui André Malraux, care a de-
clansat scandalul in lumea filmului,
concediindu-1 in 1968 pe directorul
si Intemeietorul Arhivei de Film
franceze, legendarul Henri Lang-
lois), Eric Rohmer, Jacques Demy,
Claude Chabrol etc. Venerabila regi-
zoare, care la sfarsitul lui mai 2018

Z arva mult mediatizata a lui Mai

STANCULESCU

si-a aniversat noud decenii de viatd, a fost
considerata chiar nasa NVF-ului.

In 2017, Agnés Varda a realizat, in
colaborare cu fotograful muralist JR — un
tandr artist care aplica tehnici revolutionare
in efemera arta a inregistrarii figurilor si pe-
isajelor, pentru a le scoate din anonimatul ire-
versibil al timpului — un film intitulat Chipuri,
locuri (candidat la un Oscar pentru filmul
documentar). Este o operd cinematografica
atasanta, hranitd cu multd nostalgie si umor,
care retaseaza un drum parcurs de cei doi
realizatori prin Franta profunda, dar si prin
amintirile, nu totdeauna foarte voioase, ale fi-
ecaruia dintre ei.

Agnés Varda este prima femeie cineast
careia i-a fost decernata, cu trei ani In urma,
distinctia onorifica La Palme d’Or pentru
intreaga carierd, distinctie care 1i celebreaza
militantismul pentru drepturile femeilor sau
sprijinirea celor lipsiti de mijloace materiale.

A priviun film semnat Varda inseamna
a primi fard emfaza o lectie de cinema, arta
unde operele se construiesc dincolo de senti-
mentele autorului cu jocuri de cuvinte, laitmo-
tive si asociatii de idei, fara a refuza ordinea si
rigoarea, inspiratia si regretul, mai ales atunci
cand este pusa In pagina vizuala o amintire
pretioasa. Asa se intdmpla cu evocarea unei
intélniri cu singurul cineast rdmas in viata din
NVF, Jean-Luc Godard, care, desi anuntat, nu
se aratd la geamul casei sale, unde il asteapta
Varda si JR. Resemnata, Varda il califica
drept sobolan nenorocit. Apreciere drastica,
dar nu departe de adevar, regizorul elevetian
fiind mai degraba un activist care manuie ca
un prestidigitator de circ mecanismele artei a
saptea pentru a deconstrui valori, ordini, ie-
rarhii.

Varda si JR se intdlnesc 1nsa cu tarani,
cu docheri, cu oraseni, cu zeci de locuitori ai
Frantei profunde, unde un fermier lucreaza
de unul singur 800 de hectare (si nu este un
caz iesit din comun), filmeaza si fotografiaza
cu inspiratie chipuri si locuri, detalii de viata
care ofera ansamblului coerentd si unitate n
evocarea atat de sincera si autenticd a vietii.

Agnés Varda a fost considerata de ac-
tualul redactor-sef al revistei Cahiers du Ciné-
ma, Stéphane Delorme, drept o icoana care
traverseaza frontierele si o pionierd, deoarece
ea este, intr-o mare de barbati, imaginea fe-
meii cu aparatul de filmat.

Am imprumutat calificativele menti-
onate 1n titlul acestei cronici pentru ca nu sunt
de acord cu o tanara colegd care considera
filmul Chipuri, locuri un posibil cantec de
lebada. Cineastul portughez Manuel de Olive-
ira (1908 —2015) a facut pana la 104 ani filme,
unele chiar minunate.

Inscris In categoria documentarului, fil-
mul semnat la 89 de ani de Varda in colaborare
cu JR pare mai degraba un fiction bazat pe un
jurnal inedit de caldtorie, un mix inteligent
de imagine si literatura, de sensibilitate si
emotie. Nu veti regreta daca toamna aceasta
veti vedea filmul la Cinemateca Romana sau
la sala Elvira Popescu. =
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2017-2018, incheiata odata cu intrarea in vara,

fara sa intentionez neaparat un bilant, cred ca
ea s-a remarcat, ca si cele anterioare, in primul rand
prin avalansa de festivaluri, unele nationale, altele
internationale, incat as zice ca nu existd urbe cu o
institutie de gen care sa nu-si aiba festivalul sau.
Fenomenul, desigur, nu tine neaparat de moda, desi,
chiar daca ar tine rimane totusi unul pozitiv, cu folos
atat pentru un mare numar de oameni, care nu ezita
sa dea navala in salile de spectacol, cat si pentru
confirmarea vitalitatii unei arte care din vechime
adevereste, daca mi se permite sa citez o opinie si
astazi de necontestat a lui Spinoza, ca ,,orice entitate
tréieste in dorinta de a persevera in ceea ce este™.
Asta nu Inseamna ca entitatea respectiva, in cazul
de fata arta teatrald, nu e supusa continuu evolutiei,
modificarilor de structura si nu numai de la o epoca
la alta, ci si de la un creator la altul, vitalitatea pe
care am invocat-o fiind tocmai rezultatul unor ata-
re procese, cateodata cu efecte seismice. Cand in-
tr-o stagiune ai premiere de Andrei Serban (Mult
zgomot pentru nimic si Pescarusul), Silviu Pur-
carete (Povestea printesei deocheate), Felix Alexa
(Orchestra Titanic), Alexander Hausvater (Balul
cimitirului st Dumnezeul razbunarii), de cuplul An-
dreea si Andrei Grosu (Regele moare) etc., realizari
de ridicata competitivitate, nu poti decat sa constati
ca teatrul romanesc produce evenimente. De aici
si proliferarea festivalurilor si cresterea interesului
pentru ele. Evident, maratonul artelor spectacolului
de la Sibiu, Festivalul Shakespeare de la Craiova si
cel National de la Bucuresti domina seria, putand fi
numite ,,monstri sacri

P rivind retrospectiv agenda stagiunii teatrale

in materie. De asemenea, au
dobandit deja individualitate si faima si intamplari
similare care se petrec la Cluj, Timisoara, Oradea
sau Arad. lar altele, cum ar fi cele de la Brasov, Tar-
goviste, Targu Jiu ori Turda, ma refer doar la cele la
care am participat, depun eforturi meritorii pentru a
nu pacali publicul cu productii submediocre, de na-
turd sa polueze gustul.

n exemplu 1n acest sens e, fara indoiala, Fes-
' ’ tivalul Babel (4-10 iunie), organizat la Targo-

viste de tenacele si ambitiosul manager Mc.
Ranin al Teatrului Tony Bulandra, care in conditii
financiare destul de precare, poate si cu un sprijin
nu stiu daca indeajuns de consistent din partea
oficialitatilor, urca pe treptele ierarhiei cu o con-
secventa surprinzatoare. Anul acesta Babelul a avut
ca temad gestul. O tema incitanta, dar si riscantd, caci
obligd, pentru a nu esua, la un potential creator pe
masurd. In majoritatea lor, productiile invitate sa
participe, asadar, au mizat pe spectacole nonverbale.
lar Jucariile lui Bertrand, in regia lui Dmitri Aryupin
(Teatrul BlackSK'Ywhite, Rusia), a fost unul pe care
orice festival, oricat de exigent si glorios se pretin-
de, si-1 doreste sa-1 aiba pe afis. Dmitri Aryupin
nu ascunde ca sergentul Bertrand ,,chiar exista“.
Ca este ,,un personaj real”, daca e sa-i dam credit,
care indeplineste atributiile ,,unei oglinzi ce reflecta
istoria“. Pe scend, spectatorii isi descopera, in con-
secintd, propria existentd, intr-o lume departe de a
fi ,,ceea ce pare”. Cu alte cuvinte, faptele relatate
reconstituie un univers profund traumatizat. Nu
privit insd in curtea vecinului de la distanta, ci ra-
portat mereu la individ si la problemele cu care se
confrunta. Cei doi interpreti, Marchella Soltan si
Nazar Rahmanov, realizeaza creatii admirabile. Ei
savarsesc miracole cu trupurile lor, compunandu-le
si descompunandu-le, stapanesc o tehnica si mobi-
litate parca din afara timpului, impreuna cu muzica

electronica si luminile creand senzatia de fabulos,
de suprareal. Radicalismul viziunii lui Dmitri Ary-
upin, in aparenta cel putin, scapd oricaror analize si
interpretari. Cine este Bertrand la urma urmei? Pre-
supun ca nu ma nsel considerandu-1 o fiinta intro-
vertita, cu o configuratie labirintica. Un alt spectacol
vizionat la Babel, Antigona — care are la bazd doua
texte, Oedip rege si Antigona—1nregia lui Mc. Ranin,
s-a Infatisat ca o poveste clasica, partial nonverbala,
beneficiind insa de o caligrafie fantezista, inventiva,
elaborata in datele unei logici spectacologice auto-
nome, creatoare a unui context in care actiunea dra-
maturgica si replica rostitd conlucreaza armonios cu
muzica si dansul. La edificarea lecturii si conceptiei
regizorale 1n perimetrii metaforici ai scenei, sceno-
grafiei Mariei Miu (o colind cu numeroase crevase, in
tonuri nisipii, Incarcata de sensui multiple, cu accente
apocaliptice pe alocuri, nu greu de receptat si ca
obiect plastic 1n sine) ii revine un rol decisiv. Pacat ca
prestatia actorilor din punct de vedere al combustiei
suferd, nu se ridica deasupra previzibilului.
== atd-ma, in sfarsit, la Sibiu. Nu mai e pentru
nimeni o noutate ca aici, de-a lungul a zece
==t zile (8-17 iunie), un oras iIntreg joaca teatru,
danseaza si canta, aplaudd si converseaza in toate
limbile pamantului. Incé o data, gratie omului pro-
vidential, Constantin Chiriac, FITS a demonstrat si
la actuala editie, jubiliard, cea de-a XXV-a, ca este
o manifestare teatrald de top trei mondial alaturi de
cele de la Avignon si Edinburgh. Luédnd cunostinta
de un program naucitor (spectacole de teatru, circ,
opera, dans, conferinte, lansari de carte, proiectii
de filme, spectacole-lectura, expozitii de fotografie
etc., etc.), alcatuit cu un profesionalism exemplar,
coordonat de o echipa functionand perfect pana
in cele mai marunte detalii, cronicarii de teatru si
spectatorii, prinsi cu totii intr-un turbion dezlantuit,
ar avea nevoie de mai multe clone pentru a face fata
halucinantei intamplari artistice si intelectuale. Cum
clonele au lipsit, nu mi-a rdmas decat sa ma substitui
lor. Am incercat sa fiu prezenta peste tot, pe cat mi-a
stat Tn putintd, chiar dacd, in acest comentariu, ma
opresc asupra a trei repere. Faust, spectacolul lui
Purcarete, considerat astizi de patrimoniu, desi
aproape ca-l stiu pe de rost, vazandu-1 de mai multe
ori cu regretatul Ilie Gheorghe in emblematicul per-
sonaj goethean, odatd cu distribuirea lui Miklos
Bacs in acelasi rol si-a recastigat, pentru mine, se-
mnificatia unei premiere. Personalitatea celor doi
mari actori, diferind si ca temperament si ca stil,
este normal sa-i plaseze pe pozitii contrarii in con-
ceperea tragicului. Candoarea lui Ilie Gheorghe,
afisatd intr-o expresie de permanenta uimire, revela
si tainuia deopotriva, mentinand tragicul intr-o zo-
nd a inefabilului. Echilibrul fragil dintre pasiune si
virtute, constiinta si actiune, tintd comuna pentru a-
mandoi interpretii, la Miklos
Bacs expandeazd spatiul tensi-
unii iar histrionismul savantului,
din perspectiva luciditatii cu
care isi percepe conditia, atinge
o dimensiune existentiald apote-
otica, alternand din interior, fa-
ra falsuri vocale, trecerile de la
soapta la strigat.

Ambele ipostaze ale lui
Faust, daca e sa le judecam dupa
intensitatea relationdrii cu ma-
gistralul Mefisto al Ofeliei Popii,
sunt veritabile mostre de arta ac-
toriceasca nalta.

Aproape un bilant

D ANA
POCEA

inca din hol, a fost Copacul lui Eugenio

Barba. Adunand laolalta, sub forma unui
conglomerat, simboluri, mituri, credinte, trimiteri
culturale, idiomuri, personaje bizare, obiecte arha-
ice, stranietdti, unele cu sensuri extrem de clare,
altele de un hermetism care cere initiere, celebrul
reformator al teatrului din secolul XX, trecut prin
scoala lui Grotowski, ,,sparge® orice conventie, ie-
se din realitatea cotidiand, contrapunandu-i o re-
alitate de gradul zero a genezei. Neprevazutul si
socul sunt prezente incd din hol. Spectatorii for-
meaza coada dinaintea usii inchise de la intrarea
in sald. De aici sunt preluati apoi in grupuri mici,
doi-trei, chiar de Barba si introdusi in ,,cutia cu
miracole®, indicandu-li-se pand si locul pe care
sa-1 ocupe. Ritualul acesta dureaza minute in sir. In
spatiul de joc, plasat intre doua randuri de spectatori
asezati pe tuburi de cauciuc gonflabile, spectacolul
debuteaza printr-o actiune de ansamblare a unui
copac. Ideea e cd reconstituie istoria ca adevar si
certitudine a existentei. Interpreti de etnii diferite,
rostindu-si replicile, atatea cate sunt, in limbi dife-
rite, indeplinesc un rol activ, manipuland si auto-
manipulandu-se. Prin ei si cu ei, Barba cauta, cu

o placere diabolica, ,,permanenta” In memoria si

simturile spectatorului. Premisa majora a spec-

tacolului este ceea ce afirma in cartea sa Casa in
flacari (Despre regie si dramaturgie): ,la originea
unui drum creator se afla o rana“.

In fine, Radu Nica, regizor inca tanar,
abordeaza piesa lui Csaba Szekely, Zece, usor de-
monstrativ, fiindcd 1nsasi structura ei o cere, ara-
tandu-se sensibil atat la forma scriiturii, cat si la
tematica.

(— ituat in afara experimentelor derizorii, vide
de continut, intalnite frecvent la multi autori
tineri, care 1n excesul lor de zel sunt convinsi

ca rup gura targului, textul confratelui de limba ma-

ghiard, nascut in 1981 la Targu Mures, are subiect

si predicat, asa cum am constatat si in alta scriere a

sa, Orb de mina, care face parte din ciclul Triologia

Minelor. Tradari, ambitii, acte reprobabile ale per-

sonajelor, disperdri, prejudecati, excelent tensio-

nate si echivalate in imagini de Radu Nica, se con-
cretizeaza in zece tablouri secventiale, iar fiecare
dintre ele corespunde uneia din cele zece porunci
ale Vechiului Testament. Nu tratate Tnsa explicit, nu
caun comentariu la comentariu, ci prin convertire in
fictiuni independente. Intrebarea care se pune e daca
acestea mai sunt valabile in secolul douazeci si unu
sau sunt simpld mitologie? Raspunsul se da printr-un
spectacol cu viatd si emotie, fixat intr-o succesiune
de scene armonios impreunate, indreptatit sa-i mul-
tumeasca deopotriva pe dramaturg, regizor, actori,
scenograf (Andu Dumitrescu) si sigur pe specta-
tori. m

ﬁ It spectacol imposibil de evitat, cu un impact




CONCURSUL INTERNATIONAL
GEORGE ENESCU

1-23 SEPTEMBRIE 2018
vioard | violoncel | pian | compozitie
concurs.festivalenescu.ro

Premiere
la Concursul international
George Enescu 2018

a 60 de ani de la prima sa editie

(1958), Concursul International

George Enescu 2018 (1-23 sep-
tembrie, Bucuresti) s-a desfasurat
sub sloganul ,,Descopera talentul.
Aplauda efortul. Capteaza emo-
tia®. Aceastd a XVI-a editie a com-
petitiei devenite una dintre cele mai
apreciate in lumea muzicald prin
nivelul artistic atins i numele mari
care i-au fost, de-a lungul anilor, lau-
reati, a inregistrat un numar record
de tineri artisti Tnscrisi: 400 de tineri
muzicieni din 46 de tari de pe cinci
continente. In urma preselectiei la
cele trei sectiuni, Vioara, Violoncel,
Pian, au fost alesi 270 de concurenti.
Dar, asa cum declara Mihai Constan-
tinescu, director executiv al Con-
cursului si Festivalului Enescu, ,,nu
numai numarul concurentilor a fost
hotarator la aceasta editie, ci si cali-
tatea lor — sunt concurenti care au
primit mari premii internationale®.

Pe langa recordul de partici-
pare, editia 2018 a fost marcata si alte
premiere. Astfel, pentru prima datd
in istoria Concursului International
George Enescu, juriul de specialitate
a decis ca patru tineri muzicieni sa
intre 1n finala sectiunii de Violoncel,
in loc de trei. Alegerea a fost mo-
tivatd de nivelul artistic ridicat al
concurentilor. Stanislas Kim (Fran-
ta), Shizuka Mitsui (Japonia), Yibai
Chen (China), Marcel Johannes Kits
(Estonia) au ajuns in finala, primii
doi interpretand Concertul pentru
violoncel si orchestra, in si minor,
op. 104 de Antonin Dvorak iar cei-
lalti doi, Concertul pentru violon-
cel si orchestra, in Mi bemol major,
op.107 de Dmitri Sostakovici, acom-
paniati de orchestra Filarmonicii
George Enescu din Bucuresti, dirijata
de Paul Watkins. Trofeul (premiul I)
i-a revenit lui Marcel Johannes Kits
(n. 1995), locul II — Yibai Chen, lo-
cul III — Stanislas Kim, dar se cu-
vine remarcat, ascultandu-i, ca, in-
tr-adevar, cei patru interpreti sunt
violoncelisti de viitor, nu numai cu
o tehnica buna, ci si cu o apreciabila
cultura stilistica daca ne raportam la
varsta lor. Si cand fac aceasta afirma-
tie, ma gandesc mai ales la cele do-
ua versiuni ale Concertului de Sos-
takovici, lucrare cu un limbaj ,,spe-
cial“, nu usor de descifrat, cu menti-
unea ca Yibai Chen are 17 ani.

Dupa finala de Vioara, in care
s-au calificat trei tineri interpreti, de-
cizia juriului mi s-a parut oarecum
surprinzatoare. Presedintele acestuia,
violonistul Pierre Amoyal, si-a asu-
mat decizia de a nu acorda premiul

COSTIN
TUCHILA

I, mentionand faptul ca pe langa
cei trei tineri muzicieni finalisti, n
concurs au mai fost alti 48 de con-
curenti, de asemenea talentati, care
au demonstrat un mare potential.
Presedintele juriului a considerat ca
are responsabilitatea de a pastra acest
echilibru fata de toti concurentii si,
in consecintd, a acordat doar locu-
rile II (Vikram Sedona, Italia, 18
ani) si III (Giuseppe Gibboni, Ita-
lia, 17 ani). Dupa opinia mea, ulti-
mul, supranumit ,,miracolul italian®,
detinator si al unui premiu pentru
interpretarea Capriciilor de Paga-
nini, a cantat foarte bine — chiar cu
dezinvoltura in pasajele de bravura
— primul Concert pentru vioara si
orchestra de Paganini, desigur o per-
formanta la varsta de 17 ani, avand
in orchestra Filarmonicii bucurestene
un partener redutabil.

Intr-un concurs de acest gen
poate exista si o dozd de hazard:
toti cei trei finalisti ai sectiunii de
Pian 1si alesesera aceeasi lucrare in
eventualitatea cd ajung pe podium:
Concertul nr. 3 pentru vioara i or-
chestra, in re minor de Rahmaninov.
Asa incat publicul prezent in sala
Ateneului la ultimul act al editiei
2018, duminica, 23 septembrie, a as-
cultat aceeasi partitura interpretata
de Alexander Panfilov (Rusia), Daria
Parkhomenko (Rusia) si Daumants
Liepin$ (Letonia), ceea ce a putut fi
chiar o experienta. A castigat Daria
Parkhomenko, urmatd de Daumants
Liepins si Alexander Panfilov.

Dupa concertul de deschidere
de la Ateneu (1 septembrie), am asis-
tat la lansarea discului care reprezin-
td o prima auditie mondiala: inre-
gistrarea Oratoriului ,,Strigoii”, pe
versurile poemului Iui Mihai Emi-
nescu, lucrare enesciena care fusese
consideratd pierdutd panda in anii
70 ai secolului trecut, reconstituita
de Cornel Taranu dupa schitele lui
Enescu si orchestratd de Sabin Pau-
tza (Casa de discuri Capriccio, Vie-
na). lata, asadar un eveniment extra-
ordinar, mai ales ca inregistrarea dis-
cografica a fost realizata de tanarul
dirijjor Gabriel Bebeselea cu un an-
samblu strain, care a acceptat-o fara
rezerve: Orchestra Simfonica Radio
Berlin. Solisti: Rodica Vica (Regina),
Tiberius Simu (Arald), Bogdan Baciu
(Magul), Alin Anca (Naratorul). m

Mostenirea
Vacarestilor

Festivalul-concurs National
de Literatura
Mostenirea Vacarestilor,
editia a 50-a, Targoviste,
2 - 4 noiembrie 2018

Concursul se adreseaza crea-
torilor de literatura din toata tara, care
nu au implinit 40 de ani, indiferent
daca sunt sau nu membri ai uniunilor
de creatie, daca au publicat sau nu
volume de autor.

Acest concurs urmareste sa
descopere, sa sprijine si sa promoveze
o literatura de certa valoare umanist-
esteticd, deschisa tuturor abordarilor,
cautarilor si inovatiilor din interiorul
oricaror experiente ale canonului spe-
cific romanesc ori universal. Concu-
rentii — care pot participa la una sau
mai multe sectiuni — se vor prezenta
la concurs cu un grupaj de maxim 10
titluri pentru sectiunea de poezie, cu
3 proze scurte, insumand maximum
8 pagini la sectiunea proza scurt,
cu 1-2 piese (inclusiv pentru copii),
pentru sectiunea teatru scurt. Teme
la alegere. Pentru sectiunea eseu, este
necesar un text de 4-5 pagini cu tema:
Literatura premoderna targovisteand
din perspectiva Unirii.

Lucrarile trebuie editate in
word, cu fontul Times New Roman,
corp 12, launrandsijumatate. Acestea
vor avea un motto, care se va regasi
intr-un plic inchis, continand un CV
detaliat (numele concurentului, data
nasterii, activitatea literara, adresa si,
obligatoriu, numarul de telefon) si
vor fi trimise prin posta (imprimate pe
hartie si pe un CD), pana la data de 30

septembrie 2018, pe adresa: Centrul
Judetean de Cultura Dambovita, str.
A. L. Cuza, nr.15, cod postal 130007,
Targoviste. In cazul in care lucrarile
vor fi trimise prin posta electronica
(mail: strategiiculturale@yahoo.com)
acestea vor fi nsotite de un motto,
precum si de un CV (care sa cuprin-
da datele personale solicitate mai
sus), organizatorii asigurand confi-
dentialitatea acestora pana cand ju-
riul va incheia deliberérile si va sta-
bili premiantii editiei. Concurentii
care au obtinut un premiu in editiile
anterioare la una dintre sectiuni se
vor putea Inscrie in concurs doar la o
alta sectiune.

Nu vor participa la concurs
lucrarile care vor fi trimise dupa 30
septembrie 2018, data postei.

Organizatorii 1i vor invita pe
premianti la Targoviste in zilele 2 si
4 noiembrie 2018 la manifestarile
organizate in cadrul Festivalului-
concurs National de Literatura Mos-
tenirea Vdcarestilor, editia a 50-a,
2018. Premiile vor fi inmanate con-
curentilor in vechea Cetate de Scaun
cu ocazia festivitatii de premiere care
va avea loc pe 3 noiembrie 2018.
Lucrarile premiate vor fi publicate
intr-un volum editat de Centrul Jude-
tean de Cultura Dambovita.

Relatii suplimentare: Centrul
Judetean de Cultura Dambovita
— telefon 0245/611184; e-mail —
strategiiculturale@yahoo.com, site
www.cjcd.ro (unde vor fi publicate si
rezultatele finale). m

Darts /

Carti primite la redactie:

» Poezia Razboiului de Reintregire
a Neamului §i a Marii Uniri
(antologie de Marin lancu),
Anamarol, Bucuresti, 2018

m Radu F. Alexandru, ,,Ultima
dorinta“: comédii, Polirom, Iasi,
2018

m Elena Stan-Badulescu, Viata
mea este o carte deschisa —
retrospectiva literara Mihai Stan,
editura Bibliotheca, Targoviste,
2018

m Octavian Doclin, Rasaduri:
poeme, Gordian, Timisoara, 2017

m Alexandra Tarziu, Incda mai ai
timp sa afli in ce crezi, Tracus
Arte, Bucuresti, 2018

» Constantin Kapitza, Naluci-
poezii, Betta, Bucuresti, 2018

» Gabriel Gafita, Alternativa la
fuga in Egipt, Nemira Publishing
House, Bucuresti, 2018

» Constantin Marafet, Razbunarea
mierii, Rafet, Ramnicu Sarat,
2018

» Virgil Ratiu, Carte de rugaciunite,
editia a II-a, revazuta, Charmides,
Bistrita, 2016

carfl
1

» Adrian Lungu, Omul din ferestre,
Timpul, lasi, 2018

= Sorin Rosca, Despre patima si
intrebarile visului, Tipo Moldova,
lasi, 2018

» Avram Lazar, Poezii, Tipo
Moldova, Iasi, 2018

m Stefan Dumitrescu, Calul troian
al lumii, America: versuri,
eLiteratura, Bucuresti, 2018

» Stefan Dumitrescu, Muntele
incarcat de dragoste: poezii de
dragoste, eLiteratura, Bucuresti,
2017

» Dorinel Ghitau, Parfum de gand,
Apollonia, lasi, 2018

m Dorinel Ghitau, Ploaia
descompusd, Apollonia, lasi,
2017

» Miruna Muresanu, Lectii
de inviere, Detectiv literar,
Bucuresti, 2018

= Maria Toma, Inspiratie din Eden
cu Invingatorul §i Invingatorii,
M.J.M., Craiova, 2018

m Elena Dan, Nenteles ramas-a
gandul: adevaruri absolute in
poezia lui Eminescu, Semne,
Bucuresti, 2018

(bil)
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Colocyviile revistelor
de culturd
si de stiinfe umaniste

editia a 5-a,
Targu-Mures, 16 - 19 august 2018

La Targu-Mures a avut loc luna trecutd, in perioada 16-
19 august, la Universitatea Petru Maior, Casa de Cultura Mihai
Eminescu, Studioul teritorial de radio si sediul Editurii Ardea-
lul, cea de-a V-a editie a Colocviilor revistelor de cultura si de
stiinfe umaniste $i Gala premiilor literare si filosofice.

Programul colocviilor a debutat vineri, 17 august, in-
cepand cu ora 10. In Sala mare a Studioului teritorial de radio
Targu-Mures, a avut loc un intreg sir de actiuni culturale: cu-
vantul de deschidere si alocutiunile organizatorilor, oficialitatilor
si invitatilor, la care au contribuit Sasz Attila — director adjunct,
care a transmis cuvantul de bun-venit din partea managerului
institutiei-gazda, prof. univ. dr. Cornel Sigmirean — presedintele
Senatului Universitatii Petru Maior, Aurel Maria Baros — prese-
dintele Filialei Bucuresti Proza a Uniunii Scriitorilor din Romania,
care a transmis salutul revistelor Romdnia literara si Luceafarul de
dimineata, dottore Fabio Melano — publicist si traducator (Milano,
Italia), colaborator al Editurii Ardealul, dr. Marius Pascan — deputat,
membru al Comisiei Cultura, Arte si Mass-media din Camera De-
putatilor si membru al Comisiei Centenar a Parlamentului Ro-
maniei. Moderatorul evenimentului a fost lector univ. dr. Eugeniu
Nistor, presedintele acestui proiect cultural-stiingific.

Colocviile revistelor s-au desfasurat apoi sustinut, invi-
tatii antrenandu-se in analiza Situatiei actuale a revistelor de
cultura si de stiinfe umaniste, precum si a editurilor de profil
(partea I).

A luat cuvantul Alexandru Surdu, membru al Academiei
Romane, filosof, eseist, prof. univ. dr. la Universitatea Titu Ma-
iorescu, director al Revistei de Filosofie si al Revue Roumaine
de Philosophie, care a prezentat in plen comunicarea Revistele
de cultura — in trecut si-n prezent; alte comunicari au fost sus-
tinute apoi de Cornel Sigmirean — istoric, prof. univ. dr. la In-
stitutul de Cercetari Gheorghe Sincai / Universitatea Petru Ma-
ior, Aurel Pantea — poet, eseist, conf. univ. dr., redactor-sef al
revistei Discobolul (Alba Iulia), Aurel Maria Baros — prozator,
secretar general de redactie al revistei Luceafarul de dimineata
(Bucuresti), George Vulturescu — poet, eseist, dr. in litere, direc-
tor al revistei Poesis (Satu Mare), Olimpiu Nusfelean — poet,
prozator, eseist, profesor, director al revistei Miscarea literara
(Bistrita), Andrei Moldovan — critic si istoric literar, profesor,
redactor-gef al revistei Neuma (Cluj-Napoca), Gheorghe Vintan
— poet, publicist, traducator, director fondator al revistei Dacica
Latinitas (Madrid), George David — poet, prozator, conf. univ.
la Universitatea Titu Maiorescu (Bucuresti), Mihai Popa — poet,
cercetator stiintific, director al Editurii Academiei Roméane, Ca-
lin Craciun — critic si istoric literar, redactor la revista Vatra
(Targu-Mures), Eugeniu Nistor — poet, eseist, lector univ. dr. la
Universitatea Petru Maior.

Moderatorii sesiunii de comunicari au fost acad. Ale-
xandru Surdu si dr. Eugeniu Nistor.

In aceeasi locatie, s-a desfasurat incepand cu ora 14 Ga-
la premiilor literare si filosofice, in cadrul careia juriul mani-
festarii (dr. Ion Ilie Milesan, presedinte, dr. Mihai Ardelean si
Kocsis Francisko) a decernat premii si diplome scriitorilor si
filosofilor prezenti. =
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SCIENCE FICTION FESTIVAL

RASNOV 2018
Y416 SEPTEMBRIE

SUB PATRONAIUL PRIMARIEI RASNOV

) o

tartificialintelliaence

Science Fiction
Festival

editia a 6-a,
Résnov, 14 - 16 august 2018

Cea de-a sasea editie a Festiva-
lului Science Fiction de la Rasnov s-a
desfasurat intr-o atmosfera calma, de
inceput de toamna, in zilele de 14-16
septembrie. Ca in fiecare an, Primaria
Rasnov a pus la dispozitie cocheta sala
de cinematograf Amza Pellea, o parte
din lucrarile festivalului desfasuran-
du-se in acest spatiu. Publicul, care desi
nu a excelat prin numar, a fost totusi de
o calitate remarcabila si a putut beneficia
de prezenta invitatilor de onoare — Aurel
Maria Baros, presedinte al Filialei Bucu-
resti-Prozd a Uniunii Scriitorilor din Ro-
mania (filiald care a sprijinit organizarea
festivalului) si Mircea Liviu Goga, poet,
prozator si redactor la Radio Romania
Cultural Oltenia din Craiova.

Programul festivalului s-a con-
centrat in special in ziua de sambata,
incepand cu prezentarea premiilor SFF
2018. Premiul Opera Omnia i-a fost
acordat scriitorului si editorului francez
Gérard Klein, un nume mercant a litera-
turii de pe continentul nostru, a carui ac-
tivitate a fost recompensata in acest an
si cu European Grand Master Award la
Conventia Europeana de SF. Distinctia
i-a fost oferita Iui Gérard Klein, cunoscut
mai ales pentru excelentul roman Se-
niorii Razboiului, i ca recunoastere a
apropierii sale de literatura SF din Ro-
mania (s-a ocupat, intre altele, si de pu-
blicarea lui Vladimir Colin in Franta).

O delegatie a SFF ii va Inméana
acestuia premiul in Franta, la Festivalul
SF de la Nantes, prezenta scriitorului la
Raésnov nefiind posibila din motive le-
gate de varsta sa Tnaintatd. Premiul pen-
tru roman i-a revenit scriitorului Liviu
Mircea Goga, autorul volumului 4 doua
Luna a Pamdntului publicat de Editura
Pavcon in 2017.

Dupa lecturile publice la care au
participat autorii Mircea Liviu Goga,
Eugen Lenghel, Victor Martin si obis-
nuita sesiune de autografe, a urmat o
intrevedere cu inventatorul ing. Gior-
gicd Lupchian. Dialogul cu acesta a
avut ca tema functionarea machetei sis-
temului solar realizate de domnia sa,
in care modelul planetar, in rotatia sa
circumsolard, are o miscare proprie de
revolutie, fard a folosi mecanisme sau
motoare speciale. Aceastd inventie, pre-
miata cu argint la Geneva, este rezultatul
a 25 de ani de munca si cercetare.

Putem spune ca si anul acesta
scopul Festivalului Science Fiction —
Résnov 2018 a fost atins: recunoasterea
necesara creatorilor de literaturd, precum
si a spiritului inovator 1n stiinta. m

(bil)
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M ALAMEN

Exercitii de luminad si intuneric

in luna august a.c., Mircea Barzuca si-a ales ca teritoriu expozitional pentru proiectul
sau vizand trecerea unor lucrari mai vechi de pictura prin ,,purgatoriul® gestului digital,
un spatiu cum nu se putea mai ofertant: Galeria de Arta a Universitatii de Arhitectura si
Urbanism lon Mincu, Bucuresti. Astfel, atat certitudinea functionala, cat si experimentul
permeabil in variatiile si pulsul Iui performant au devenit, odata cu inchegarea expozitiei,
un fel de harta orientativ-emblematica.

De numele pictorului Mircea Barzuca se leagd un imaginar narativ si totodata fluc-
tuant in atitudine, artistul afirmandu-se cu decenii in urma ca unul dintre neobositii ex-
ploratori ai unei modernitati cu ocluzii sau frenezii cromatice, dominante grave de nelinisti
si patologii vizuale cu alb-negrul lor misterios si razvratitor si lirismul transformat intr-o
respirare purd. ContrazicAndu-se parcd pe sine si toatd acea fascinatie vizuald a lumii
portuare din Braila natald, Mircea Barzuca va studia temeinic dreptul, care-i va aduce
o profesie stabild pana la un anumit moment, dar va frecventa cursuri de regie teatrala,
scenografie si muzica. Cruciale in revarsarea acelei magme interioare care inseamna vocatia
picturala, sunt: intalnirea cu Petru Comarnescu, unul dintre cei mai influenti critici de arta
ai deceniilor 6 si 7 si, mai ales, intdlnirea cu o mare personalitate a plasticii noastre, artistul
si omul de cultura Margareta Sterian. In efervescenta tuturor pasiunilor si imperativelor
intelectuale, incepand din 1973, anul primei iesiri pe simezele unei galerii bucurestene,
sevaletul va fi pentru Mircea Barzuca un statornic si prietenos sprijin, in fata caruia va
petrece decenii de truda sub hipnoza picturii. De la peisajele unei Venetii personalizate
cu o acuitate distinctiva de semne, la fantasticul cailor lagunari, de la simbolistica unei
lumi aflate intr-un balans continuu de lumina si tipat, la excelentele si straniile portrete de
scriitori romani, de la exorcizari cromatice de-a dreptul hedoniste, la albul, negrul si griul
hiperlucid, cu trasee de un realism explicit, de la grafii abstracte cu definiri vizibil implicate
social, la peisaje de un lirism memorabil. In toti acesti ani, artistul nu s-a limitat doar
la gestul pictural clasic, ci a experimentat cu un neobosit elan imaginativ, participand cu
lucrari a céaror osatura viza cautari irepresibile, la expozitiile de grup ale Ziarului Neconventional,
gandite si gradate pe simeze de initiatoarea lor, Paula Ribariu, artist de prim rang al picturii noastre.

De data asta, Mircea Barzuca a venit pe simezele Galeriei de Arta a Universitatii de Ar-
hitectura si Urbanism Ion Mincu, Bucuresti, cu Exercitii de picturd, o expozitie In care artistul,
exersand virtutile calculatorului, a facut ca fondul scriptural al unor fragmente de lucrari mai vechi
de pictura in ulei, din propria opera, sa fie fagocitate prin procedeele fotografiei redandu-le hartiei
si redimensionindu-le printr-o tehnica digitala de ,,prim ajutor*. Sigur, lucrul dsta nu este o noutate,
artistii prezentului apeland adesea la seducatoare si confortabile reformulari, intrand volubil in
mecanismele unei tehnologii care nu impune granite si face posibile orice destructurare si orice
retoricd. Mutatia peisajelor si a compozitiilor in registrul monocrom, este oprita intr-un punct in
care staza imaginilor a capatat un dramatism recurent, implicand o morala grava.

Schimbul pe care vasta memorie picturala il face cu digitalul nu este numai o metafora
trecutd prin halouri postmoderne. Ar fi mult prea simplu de explicat un gest atat de radical in se-
mantica lui. Acest schimb este in primul rand un transfer de energii cu valoare eticd si vizuala.
O dilatare aproape hipnotica a unui real care reuneste si trecutul si prezentul. Mircea Barzuca isi
reciteste propriile lucrari din diferite perioade ale creatiei, le insufld, ca intr-un nou act creator,
asceza cromatica si recladeste cu ele natura si lumea candva pulsand de muzicile unor cromatici
stralucitoare. Imaginarul pare ca s-a transformat intr-o carcera a timpului. Lucrarea care deschide
acest ,,tunel* temporal este o replica digitala de mari dimensiuni a unei lucrari de pictura. Artistul
a pastrat palorile delicate ale unor albastruri si ocruri amestecate cu nisip lipit, o tehnica pe care o
practica si Margareta Sterian.

VIZUAL

in cel de-al doilea spatiu al galeriei, Mircea Barzuca a
imaginat o instalatie sui-generis. Desenele expuse n-au mai fost
prelucrate prin tehnici digitale, ci pur si simplu au fost marite prin
fotografiere. Sunt lucrari mai vechi care au un puls expresiv aparte,
prin enuntul nelinistitor al mesajului. Lumea in care trdim s-a fra-
gilizat, naturalul a devenit artificial, cosmarul este un dat firesc,
panica este o stare de fapt. Totul este inscris in genetica acestei
realitati pe care Mircea Barzuca o reda cu framantari descriptive si
libertati ale formelor care-au construit aceste desene. O arhitectura
care, dezmembrata n frangeri si labirintice linii si forme, devine
alertd, paroxistica. In mijlocul spatiului, se afla intr-o incremenire
senina, aproape sfidatoare, un manechin barbatesc dintre cele pe
care le vedem prin vitrinele magazinelor de imbracaminte. Zeci de
tuburi subtiri de neon serpuiesc pe trupul acestuia, imbracandu-1 in-
tr-o fecunda si feerica mantie de lumind. O contrapondere la aceste
anxioase sintagme? Un raspuns la prezentul incalcit si dubitativ?

Artist cu o structurd aparte, greu de clasificat in mono-
tonia cliseelor si atributelor conventionale, Mircea Barzuca s-a
confruntat de-a lungul deceniilor, mai ales cu sine si cu propriile
aprehensiuni fatd de libertati si optiuni. Desi a expus destul de
rar $i numai din proprie vointa si dorintd, doar atunci cand a con-
siderat cd este momentul sd incredinteze publicului si criticii o
etapa sau alta din creatia sa, el este in istoria artei romanesti din
ultimele decenii, unul dintre autorii care n-au palpat doar emoti-
onal libertatea de rostire. Despre pictura lui au scris de-a lungul
anilor randuri admirative si laudative deopotriva critici de arta si
multe personalitati literare si culturale.

Operele lui Mircea Barzuca, indiferent de paradigma care
le guverneaza, indiferent de vechimea stagiului pe care privitorul
si l-a facut in recunoasterea lor, dau, cu fiecare iesire pe simeze,
senzatia unui drum care se deschide fast tot timpul in toate direc-
tiile. Pe acest drum merge artistul de cateva decenii cu harul rata-
cirilor rodnice.

Séa nu uitam de figura tutelard a Margaretei Sterian, pictorita
de notorietate, scriitoare, traducatoare, care-a crezut in talentul ta-
narului prieten, incurajandu-l, scriind despre el, veghindu-i ani
buni creatia, expunand impreuna cu el, Mircea Barzuca ramanand
in urma acestei indelungate legaturi spirituale si sufletesti unicul
legatar testamentar al artistei. Lupta absurda (pentru ca este cu
adevarat absurda), pe care o duce de ani de zile cu vajnici ocro-
titori ai culturii, multi la numar si greu de convins, pentru intrarea
in patrimoniul artei romanesti a operelor Margaretei Sterian este
una pe care Mircea Barzuca a legat-o ca pe-o datorie spirituala si
morald de propria lui opera.




